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आधाये पं० इजारोप्रसाद दिवेदोजी फी सम्मति 


ओीवासुदेवज्ञीओ पुस्तक 'ट्विन्दी कशानी और कद्ानीदार! देखझर 
बड़ी प्रसघता हुई। यथपि मुझे पूरी पुस्तक पदनेका समय भहीं मिका 
परस्तु मैंने रथान स्थानपर पदुकर इसके सम्बन्धर्म जो धारणा बनायी है 
यह उत्तम दोटिकी है। लेखसमें अम्ति है. कौर विश्लेषण करनेदी 
क्षमता भी है। आधुनिक हिन्दी साहित्यके दो भज्नोका अच्छा विदास 
हुआ है--कविता का और कथा-साहित्यका। यह उचित दी है कि दिन्‍्दीके 
कद्घानीकारोंकी विशेषताओका अष्ययन किया जाय। श्रीवासुदेवजीका 
सकदप दे कि दूसरी पुम्तकर्म बहुत दाष्डी कड्टानियोंडी सी आडोचना 
करेंगे। सुस्त यद कट्टते यद्टी प्रसपता हो रही है कि ऐेखकर्मे वह अन्तदहि 
आर भ्ष्यदसाप विद्यमान है जो आछोचझको बडा बनाते हैं॥ आशा है 
दे और भी अनेक पुम्तऊें छिखशर साहिस्यको सश्द करेंगे | 


काशी 
२८-९-७५१ इजारसीप्रसाद दिवेदी 





हा झप्लपए4ा, 
(णाएढड, 
एए०#&77एएछएछ. 





आचार्य पं० इजारीप्रसाद दिवेदीजी को सम्मति 


ओीवासुदेदजीकी पुस्तक 'हिन्दी कह्टानी और कद्दानीकार! देखकर 
बड्टी प्रसघता हुईं। यधथपि मुझे पूरी पुस्तक पदनेका समय महों मिझा 
परन्तु मैंने स्थान स्थानपर पढ़कर इसके सम्वन्धर्में जो धाएणा बनायी है 
बह उत्तम कोरिकी है। छेख्पकर्मे अन्तर्शष्टि है और विएल्पण करनेकी 
क्षमता भी है। जाधुनिक हिन्दी साहित्यके दो सज्ञोझा अच्छा विद्यस 
हुआ है--कविता का और कथा-साहित्यश्ा । यह उचित ही है कि दिन्दीके 
कहानीकारोंकी विशेषताओं भष्ययन किया ज्ञाय। धीवामुदेवधीका 
सर्प है कि दूसरी पुस्तकर्म बहुत शब्की कष्टानियोंदी भी आलोचना 
करेंगे। भुस्ते यह कइते बडी प्रसंध्रता हो रही है कि ऐेसकर्म वह अन्तर 
ओर भ्रध्यदसाय विद्यमान है जो आडोचक्झे यड़ा बनाते हैं। आशा है 
ने और भी अनेक पुस्तक लिखकर साहिष्यको ससद करेंगे । 

हद ) इजारीप्रसाद द्विवेदी 


२८०६-५१ 


मेरी बात 


हिन्दी कह्टानी ख्राहित्यपर आालोचनएमक पुस्तकोंका अभाव मुझे 
तभीसे खटक रहा या झब में बी. ए का विद्यार्थो था। प्रस्तुत पुस्तक 
इस अभावकी पुलति करनेका दादा तो नहीं करती लेकिन इससे यदि 
हिन्दीऊे सामान्य विद्यार्थिीयोंको थोडा भो छाम पहुँच सका तो मैं 
अपना प्रयास सफल समहॉगा। इसमें मैंने हिन्दीके उन्हीं कहानी" 
कारोंका आलोचनास्समक अध्ययन भ्रस्तुत किया है जिनको कद्दानियाँ 
विश्वपिधालयोंके हिन्दी पाव्य-क्रममें सम्मिलित की जाती है । 
डनके अतिरिक्त मैंने उन कहानीकारोंडो मी स्थान दिया है “मिनका 
रचना-काछ़ १९३०-३२ के आस-पास आरम्म हुआ हैं। आशा है, 
इसके वादके कद्टानीकारोंका भ्ाडोचनात्मक अध्ययन में शीघ्र ही 
दूसरी पुस्तकू्म प्रस्तुत करूँगा। 


्विन्दीकझे जिन आडोचकोझी पुस्तकॉसे सुस्ते सहायता मिली है 
उनका साम निर्देश मैंने पाठ-दिप्पणीमें यथा-स्थान कर दिया है। इसके 
छिए मैं उन सभी लेखकोंका हृदयसे आमारी हूँ। में अपने आदरणीय 
मित्र प्रो० अजञन चौवे काइयपके प्रति सी यहा कृतज्ञ हैँ, जिन्होंने 
मुस्ते समय-समयपर इर तरहसे प्रोस्साहइन और सइयोग दिया है । 


द्व्न्दी दिमाग 
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हिन्दी कहानी भर कहानीकार ' 


कहामीकी परिभापा-- 


सण-छुण शप बदलनेयाली वस्तुझो गायाके चौसटेमे बाँध रस्स्मा एक 
चड़िन काम दै। मिस तरह प्रेम, शवर, कविता आदिकौं अयतक निश्चित 
चरिभाषाएँ महीं बन सकी हैं, उसी तरह यद्ानौडी भी एक सनिरिचत परिभाषा 


जही दतायी जा सस्ती (वारण स्पष्टद्दे। | रफ्िपानूने का था कि जौपनयतर पडा था कि औयनका 


क्रमांक इक पता न एक सार गरनि। कद्दानी दै। कहानी यया है, उसवा स्प कया 
ई-एल प्रश्नोपर विद्वानोके भलग-अलग मत हं-जितने भुद उतनी बले। 
श्रोयुत्‌ गुताबरायने टीफ ही कद्दा है कि “ववहानौकी परिमाषा देना उतना दी 
बटन है, शितना विद्वारोदी नायिकाओो तगवीर सोचना, सो चतर चितेरोरी 
भी फर यना देता है ।! फिर भी कुछ अतुमयो देशीक्‍विदशी 'घालोगवोने अपने 
गुविधालुमार कद्मानीडी झुछ परिभाष'एँ बनायी दें । 
पाइचात्य देशेमिं एडगर एलनपी (:08876॥]८घ 906) आधुनिक 
कड्ानीझे जन्मदाता भाने जे हैं । १८४३ ६« में हाथर्नकी यहानी 
'ए७7८८ 4०४ ९०१८७? को आलोचना फरते हुए उन्होंने लिखा था हि 
*8 कण श0ज $ क्ागशगबप८ 39050 टए0प््ह्ठी) (0 फट 
इ680 | 3 धाहोट आग्रह, शातत्व ६० एव्योप्ट था 
ग्गएाछ्आं०0, ० फैट इ्यपेटा, व्यलएतााए थो। प्राबा 
06३3 908 0बात एा8९फऋ्राएशटडश0०7, ८णा०एटल बात॑ 
पगिएथ) पा टॉ। अर्थात 'कद्दानी एड ऐसा आख्यान दे जो इतना छोटा दै 
करनेक 


और पका फू ता प्रराकज्यन स्त 
न पतन सर सम ऊ बैठकर्मे पड़ा ज्ञा सके और जो वाठकपर एक ही प्रमावेके 
उर्देश्यमे लिखा गया हो। उसमें ऐसी तब बातोका बहिकर बर दिया जाता 
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हिन्दी कहानी भर कहानीकार ' 
कद्दानीकी परिमापा-- 


सुण-सुण रूप बदलनेव ली दस्‍्तुक मापाके बयोसटेमें बाँध रखना एक 
फठिन बाम दै। जिम तरह प्रेम, ईघर, कविता झादिडों अयंतक' निरियत 
परिमापाएँ नहीं बन सकी हैं, उसी तरइ कद्ानौकी भी एक गुनिरियत परिभाषा 
नहीं दतायी जा राफती ( कारण स्पष्ट हे | ' ररिाबूने यद्या था डझि जौयना 


पक मल सगमर ; गार गर्भित पद्दानी दे। कहानी कया है, उसपा स्वस्प कया 
$- एन प्रललोपर विदानेकि अलग-अलग गत ह-जितने संद उतनो पाते। 

गत गुलाइशायने ठीक ही कह्मा है कि 'बहुानौवी परिमाषा देना उतना ही 
किन है, मिनना बिदारीकी सायिराफ़ी तगपौर सीचना, जो घतुर चितेरोंडों है, जिनना_ विद्वारीकी नायिर्ाफ़ी तमरौर सींचना, जो घतूर चितेरोो 
भी घर यना देता है ।! फिर भी युद्ध अपुमदी देशी-विदशी आलोचवोने अपने 
सुविधाबुभार क्ानीडी युछ परिभाषाऐं बनायी हैं । 2 

पाइचात्य देशेंमे एडगर एलनपों (:08978]८09 90८) भाषुनिक 

यद्दानीझे जन्मदाना सामने जाते हैं । १८४२ ई« में हाथरनछी फरद्ानों 
>'५4८८ (०० ध्थ८७? थी आलोचना करते हुए उन्होंने लिया था कि 
"0 आग070 5१09 ॥$ छगय:ब9९ 3907६ ८४०७९/५॥ ६० ७८ 
बद्थाप व] & आएहीद आंप्रागह, धरयोध्टा 00 ए्वॉप्ट छा 
उगाएाक्मणा, णा फिट उट्यतद, व्यणपताह 2। ताचा 
6065 ग्रण. ठछ३30 एव गपराए/23४07॥, <०फ् दिल बाते 
१02) १8 $७८ा अर्थात्‌ 'कहानी एक ऐसा आख्यान दै जो इतना छोटा है 
फि एक बैठकमें पढा जा सके और ज्षो पाठकपर एक दी प्रमावके 
सद्देश्यसे लिखा गया दो | उसमें एमी सब बारताका बांदेष्कार 


हे 


। दै जो उस प्रमावकों अग्रसर करनेमें सदायक न हों। बद्द स्वत पूर्ण होता 
# है यो यहाशयने कद्ानो श्वत्तिसततापर जोर देते हुए बताया ई॑ कि कियी भी 
कदानौकी समास करनेमे बम-से:क्म आध घंटाओर थणिक-से-अधिक दोचंटों- 
का समय लगना चादिये । शदतात्य छदानी-साहित्यके इतिहासमें कद्ानीछी 
उत्त परिभाषा सा नवीन और भौलिक सिद्ध हुई दै। तवसे कद्मानी-लेखकोंके 
इछ्िकोश और कहानीके रूपमें प्रियतन दोते रहे हैं । यथ्ववि पो महाशयश्टी 
कहानी-परिभाप/कछत टतना गदहस धमाद उसके परवतों लेसझोवर नद्दों पहा 
तथापि सबने एकस्द॒रसे कद्द'नीकी स॑क्तिप्तताकी ऋवइय स्वीवार किया है। आाधु- 
निक अमेरिकल कद्दानीऊारोंने तो यह नियम-सा घना लिया है फ्रि सफ्ल और 
ऑप्ट कद्दानी खिसनेके लिए कमम-से-दम एक सौ शदरोंका और ,झभिक-से- 
अधिक परद्रद सी शाध्दोका व्यवहार होता चाहिये । अमेरिकन पत्र-पत्रिकाश्यमिं 
प्रकाशित द्वोनेवाली कद्दान्यों एक प्ष्टचे ऋधिक लम्बी नहीं द्ोती । 
पो मद्ाशयकौ उपयुक्त परिभाषा वर्नमान कद्गानौकारोंको स्वीझआर नहीं 
है। कहानौमे समयकी लम्बाईपर ही ध्यान नहीं दिया. दाता बरन, इसके 
श्रतिरिक्त उच्च शन्य बातें मी.६...लिवपर आजके कद्दानीकारोंका ध्यान जाने 
शगाः है। दिन्दीके चुद बद्दानोकारोंने कद्धानीकी विषयगत और उद्देश्यगव परि- 
भाषाएँ बनायी हैं । इस ओर ग्रेमचन्दने हो पहली बार ध्यान दिया | 





हिन्दी कट्दानौ लेम्पकॉर्मे प्रेमचन्दुक्य स्थान सबसे ऊँचा है। इसलिए 
कहानीओी जो व्याख्या उन्‍होंने की दे वद आज भी पुरानी नहीं दे 4 उबर 
कदना द कि “कद्ानी ( गल्प ) एक रचना है जिसमें जीवनके किसी एुक 
अग या ह्षिसी एक मनोमावकों प्रदर्शित करना ही छेखकेका उद्देश्य रहता है $ 
उसके चरित्र, टखकी शैली, उसका रथ! विन्यास सघ उसी एकमाववों पुट्ट , 
ऋरते हैं। उपत्यासकी माँति उसमें मानव-्जीदनका सम्पूर्ण तया खुद रूप 
दिखनेडा अयास नहीं किया जाना, म उसमें उपत्यासकी माँति सभी रखेंका - 


सम्मिश्रणं हीं होता है। बहू ऐदा-रमर्त्य उद्यान नहीं जिसमें मोति-मॉतिकै 
कर, बेल, घटे सजे हुए हैं, बल्कि एक गमजा है सिपे एक दी - पीयेका 





| 


मय अपने समुन्नत रूपमें सश्िगोचर होता है ५४ “कहानीकला और 
ब्रेमचन्द”के लेखक प्रो श्रीपतिशमाने इसको प्रशंता झरते हुए लिखा है कि 
*कहानीकी इतनी सुन्दर व्याख्या शायद दो किसने को हो ।* 

प्रेमचन्दके बाद दूसरे श्रेष्ठ ट्िन्दी कहानौवार भ्रौजेनेन्द्र कुमारने कहानी- 
की परिभाषा, अपने ढगपर दी है। इनको टा्टर्म कद्धामी मनुप्यके चिरंतन 
प्रश्नों, शकाओं और चिन्ताओंके उचित समाघानकी खोज है। ओरजनेन्रके 
शब्दों 'कहानो तो एक भूस है जो निरन्तर समाधान पानेकी झोशिश करतो 
रहती है। दसारे अपने सवाल दोते हैं, शदआएँ दोनो हे, चिन्ताएँ दोनी ईं, 
और इमों उनको उत्तर, उनका समाधान खोजनेंका, पानेझा, सतत प्रयत्न 
करते रहते हें । हमारे अ्रयोग द्वोते रहते हैं। उदाइरणों और मिसालोकी 


, खोज दोती रहती है । कद्दानी उस खोजे प्रयत्नका एक उदाहरण है। वह 


एक निश्चित उत्तर तो नहीं दे देती, पर यह अखबत्ता कद्दती है कि शायद्‌ 


. उस रास्ते मिले । वह सूचक होती है, इछ समा देती है और पाठक धपनी 


बिन्तन-क्रियाके सद्वारे उस सूमको ले लेते हैं (7२ 

दिन्दी कद्वानी-साहित्यके दौसरे थेष्ट भीर कुशल कद्दानौकार श्री झज्ेय/ 
- बहानौकी परिभाषा इस अकार दी है जो उनकी व्यक्तिगत मनोउत्तिक्री परि- 
चायक के सह पा दा भय जीवनकी प्रतिच्छाया है और जीवन छवय एक अ' 
कहानी है, एड शिद्ठा है; जो उम्ननर मिलती दे आर नमाप्त नहीं होती 7? 
उन्होंने अन्यत लिखा दे कि 'कहानीकार एक प्रसारके मानसिक संबर्धम बातो 
है। संघर्ष कलाकी जननी है । यह संधर्ष सकत्प और परिस्थिति चला 
करता दै। सघर्ष प्रगानिक्रो जन्म देता है ॥? उसी प्रकार एक विद्वान्‌ 


. कद्दानीशार थरी चन्द्रगप विधालकारने लिखा है क्लि “घटनास्मझु इकट्रे 





दिंक्रणझा नाम कहानी है और साहित्यके समौ अंगोके समान रस इसका 


अवजश्यक गुणा: है” कट्ादीकी इस परिमायामे दो बातोपर विशेष बल 
दिया गया है--(१) घटनात्मक इऋदरे दिज्रणका नाम कहानी है (२) रस 


हक 3कहावी-कल्य और प्रेमचन्द,ए, १३ # २-जेनेन्द्रके दिचार पर २७३ 
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कदानौआ आवश्यक गुण दे । दर्तमान कद्धानौफ़ारोंके सामने यह प्रश्न 
है कि कद्दानौभे घटनाओंका समावेश होना चादिये या नहीं । हिन्दौडे 
कह्दानीकरोंके बीन इस धश्नक्े सम्बन्ध्मे विचारोन्ये एकता नददों है। येस- 
अम्दले अपनी कह्ानियोमि घटनाओंका अत्यविक चर्सान किया है, हों, पीते 
चलकर, धौरे घौरे ये सक्ष्म और पतली द्वोती गयी है। श्री जनेद्र इमारने 
अपनी कद्ानियोर्मे पटनाओोके विविध सरूपोंके विधानडी शआयश्यकत! ही महदीं 
समझी । इसलिए इनकी कद्दानियोमे घटनाएँ रेगिस्तानमें ठगे हुए भोयमसि सक्ै 
समान ध्यातो दैं, निनवा अपना कोई स्वदन अश्तित्व नद्दों द्रोता ॥ सच सी 
यद दे कि कद्ार्न में घठनाओंकों दम चाहे डितनी ही उपेक्षा क्यों न करें 
जल्लेकिन एक केम्द्रीय धटना--चाहे वद्द सूत्म हो या श्यूल-या होना घहुत 
आवश्यक दै। घटना या घटनाओद्री आधारशिस.पर हो कहानीका भदंत 
सादा दिया जाता है । किया जाता है | 

वर्तमाम कद्दानौकारोंके सामने दूसरा विकूट पल यद्द है कि बया प्राचौन 
सादित्यकी तरह फद्दानीफा उद्देश्य मी रसझ्ा परिपाक है ॥ इसके सम्बन्धर्ग 
मी पिद्वानोेके मंत्र एक नहीं हैं। श्लो० रशिवनन्दन अमदुर्ज के शब्दोंमें “इस 
कविताक प्रधान गुण है, लेकिन यद्यपि रसात्मक व्य॑वनताओा अन्त सूच वद्दानों 
में भी अवश्य वर्तमान द्ोना चादिये, फिर भी कद्दानौका उद्देश्य रस-ध्य- 
जना नहीं | टसका उद्देश्य मानव जीवनकौ विभिन्न परिस्थितियों और मानव- 
मनके विविध रद्ृस्पोंके उद्घप्टन द्व रा जीवनी ध्यग्य्या करना है। इसलिए 
कद्ानीम श्रासंगिक-रूपसे 2४ गार, वीर, करुण, दस्य आदि सभी भ्रमुख रख 
आा सहते है, पर क्था-घुतके विछ्ासके मूलर्म अदूभुव रत ही रहता है जिराऊे 
धरम पकश बौतहल जात होता है।?* अतः इस विदेचनसे यद सिद्ध 
हुआ कि कहानीमें रस प्रधान नई है, इसमें चाडे तो छिम्री.एफ घटनाकी 
अधानता होगी या घरित्रकौ या दोनोंकी । 








५ $ कहानीऊे दल, पृ,३े 


आधुनिक बदानौकार प्राचीन साहित्यकार नहीं है। वह प्राचीनोंके समान 
पाठकोंके मनमें रसको अनुभूति उत्पज्ञ कर लोकोत्तर आनन्दकी संष्टि करनेके 
लिए कहानियाँ नहीं लिखता । साथ ही, यह मध्ययुगीन कहानीकारोंद्ी तरदद 
विचित्र और कीतूहल-पूर्ण अस्वाभाविक घटनाओोंका र॒गीन वर्णन नहीं करता। 
वर्तमान कट्दानीकारोंका विषय है, जर्जर ओर विपप्ण मानव-जीवन---टसकी 
समस्‍्याएँ, चिन्ताएँ और समाघान । भी ज़ैनेन्द्र मारने कद्मानाफी जो परिमाएा 
दी है उसपर हम दरमान मानय-जोवनकी विपम .समस््याओंकी छाप पाते 
है। उनकी कद्दानियां बर्नमान परिस्यितियोंछ्ी उपर हैं। इसलिए अशेयशीने 
अपनी बातको स्पष्ट बरते हुए ठीक दी लिसा दै कि “कद्दानी जीवनड़ी प्रति- 
उछाया है और जीवन स्थये एक अधूरी बहानी है |? प्रेमचन्दने भी 'मानव 
जीवन! राष्दका व्यपद्धार सर यह बतला दिया है कि बहानौसा चरम उद्देश्य 
जौवनुके किसो एक पहलू या खण्डका मार्मिक चित्रण वरना है। कुद्दानी 'हास्य 
की भाँति सत्तिप्त दो, यह सही बात दे, लेकिन उसमें जीवनऊे किसी गहनतम 
प्रश्न उद्घाटन होता दे, यह न मूलना चाहिये । वह अपने छोटे सुंहसे 
बड़ी बात कहती है | यह सच है फि कहानी पाठरोंके मनोर॒जनके लिए उचित 
सामप्रियोका सम्रह फरती है । लेकिन भ्रीयुत्‌ राय इृष्णदासके शब्दोंमें 'वद्द 
( कहानी 3.मनोर जनके साथ-साथ अवश्य विसी-न-किसी स॒त्यका उद्धाट्न 
करती है ।' 

हम ऊपर कद्द आये हई कि कहानीरी निश्चित परिभाषा स्थिर काना 
कितना कठोर कार्य है। लेडिन उपर्युक्त जिन विद्वानों और कट्दानौकारोंकी 
परिमाषाएँ नैने उद्‌रृत की हैं उनसे यह स्पष्ट है कि वर्तमान वह्यानीकी परिभाषा 
उसके उद्देश्य और विपयवो खेकर ही निश्चित बी जा सकती है। आरमभर्मे जहाँ 
कद्दानौझी प्ररिभाषा झैलौगत थी, वर्दों आज विययगत है। प्रेमेचन्दने एक 
स्थानपर लिखा है क्रि 'वर्तेमान कद्वानीझा आधार मनोविज्ञान है।? यह सनो« 
विज्ञान मानव-मनमें पड़ी उलमी याँठोंसो सोलनेमें अ्रथक परिश्रम कर रहा है । 

पत्येर युगरी अपनी समस्या द्वोवी है | ढा७ रामस्तन भटनागरने ठीक 
ही कद्दा है कि “माज यदि यद ज्ञश्मद्द दे कि कद्दानीका मनोविशानसे कोई-न- 


| 


श्‌ 


झोई हम्वल्ध अपक्य दो तो झकल यद अआपरड़ था कि उसका धर्म या नीतिसे 
कोन कोई हम्यन्ध दो ही । कस्तवर्मे, फड्टान/के ठहे इय, विषय या टेकलीस्को 
लेकर उसकी परिभाषा नहीं बनायी जा राक्‍ती । कड्ानौका छेत् इतना 
रिल्तृत है-विषय और शैलो देश्नोक्ी दृश्सि, कि दम हिन्दी दो! थार दाययोंडो 
कट्दानौकी प्रिमपाक्ते रूपमें नद्टी याई राकधे 7! * 

डेद्देश्य, विषय और टेकनीकद्ी दृटिले यदि दम वद्धानौकी १रिभाषापर 
विचार करते दें तो समस्या और भी कठोर हो दठती है। इर्तालए इस गति- 
रोधडों दूर करनेऊे लिए सबरो पदले कहानौके स्वहूपरो समभना द्वोगा क्‍यों 
झि साहित्यके वुध्ध ऐसे श्रन्य अंग हैं. जो इसकी अतियोगिताम सक्तिय रुपसे 
भाग लेते हैँ । 


आधुनिक कहानीका स्वरूप 


कद्दानीका वास्‍्तविक स्वरुप जाननेके लिए सर्वप्रथम यह जानना आय- 
इयबेक है कि सादित्यक्रे अन्य अंपेके साथ इसका संदय कया है ६ 

ऋद्दानी और उपन्यास-प्राय ऐसा कदम जाता है कि *“३४०:६ 
इ09 5४6 एठ7्र्ठ जिए 0९969 खजते प्रभरब।लए 
3 शत त3ए४०६ ६8९. ग्रठ्श्थ द्याएटॉजे [इसी बातकी 
श्रीयुत गुलाबरायने थों बढ़ा है 'कंदानी अपने पुराने _ हपमें 
उपन्यास॒की अप हैं. और उसकी अवबज़ा । बत्त था 
कज्ा-सादहित्यकी बंशजा होनेके कारण कद्दानी और उपत्यास दोनोगें कई 
बातोंकी समानता है। दोनों दी कलात्मत रूपसे मानद्‌-जौवनएर प्रकाश 
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डालते हैं ११ प्रइन यइ उठता दै कि दया कहानी छोटा उपन्यास है या उप- 
न्यास बड़ी कद को: ॥ श्रीगुलाबरयके शब्दोंमें "ऐसा कहना वेसा हो असे- 
गत होगा जैसा चापाये दोनेंडी समानताके आधारपर मेंदकझे छोदा बैल 
और यैलको बढ़ा मेंटुक कहना । दोनोंझे शारीरिक सस्कार और संगठनमें 
अन्तर है। बैल यदि चार पैरापर समान बल देकर चलता है” तो मेढक 
उध्चल-उछ्लकर रास्ता तय करता है ।*वल्तुतः कद्दानी और उपस्यासमें मूल 
अन्तर वही दे जो देल और मेडुकमें दे)। घतएप, कहानौको उपन्यास 
+०0गंग्रष्ठ णिए!-कइना युक्ति सयत ने द्वोया । 

(उपन्यास ओर कहानीके रूप, विपय, उद्देश्य और विधानमें जो भी 
समानताएँ दो, लेकिन दो बातें ऐसी है शिनके आलोक यह निश्यय पूर्वक 
यहा जा सकता दै फ्रि कद्दानी सदैय कहानी बनी रहेगी और उपन्यास सदा 
उपन्यास बना रहेगाः+--दोनोंके अस्तिवपर झिसी किस्मका खतरा है दी 
नहीं । पहली बात य्रद दै छि कद्दानीमें जद्दाँ जीवनी एक झलक दिपलानेकी 
चेशकी जाती है पढाँ उपन्यास जौवनकी विशद्‌, और विषम विविघताओंडा 
चित्रण होता है । उपन्यासआर वह शिकारो_ है जो अपने निशानको सरि्नियों 
के सांय-साथ उसके भास-प्रसमें बैठी हुई दूसरी चिहढयोंक्ो तथा उसके आस- 
वाप्के दृश्य वातावरण, जदराँतक उसकी दृष्टि जा सकती है, का निरोचण 
करता है। इसके विपरोत, कद्ानीवार धर्नुविया-विशार्‌द बौर श्रजुनकी 
मोति अपने निशाने अचूक बनानेके लिए केवल झाँसझा_ और ज्यादा-से 
ज्यादीं सिरको, जिसमें झ्रॉस अकस्पित हे, लक्ष्ययर तौर घोढ़ता है। 
कद्दानी और उपत्यासमें यही, मौलिक अन्तर दै। दूसरी बात यह है. कि 
कानों जहाँ व्यक्ति या चरित्रके झ्िसी एक पद या व्यक्तित्वही बी अमिन्‍्यक्ति 











गया ;पृद्च 800 छठ पावर इाकाए थोब्ाबटॉटा 35 उ९एटवॉथपे, 000 
4८ए८०ए६पकद्वानोरम चाजका प८ कह्दानोर्म चरित्रका 4८४८७॥७॥ (अभिव्यक्ति) होता दे 
और उपन्यासमें उसका 'तट्एटॉणफगरावण शोर व्एणप्प्तंग्पा 
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द्वोनेमें तात्विक अन्तरका 'यहौ कारण है। ऐसी द्वालतमें पहानौको 
4उपन्यासकी अनूजा! कटा ही नहीं जा सकता । 
“कहानी और उपन्यासमें जो मौलिक भेद है वह है शिल्प-विधान (पलकों 
“>मछुएट) का ।“बातावरणका विस्तार,जीवनवी घनेक रूपता,प्रासगिक कथाओं 
के तारतम्यके कारण कथा-प्रवाइका वहुशास्ता होकर झन्तकवी ओर अग्रसर 
होना, पान्नोंका बाहुस्य आदि बातें जो उपन्यासमे इलाप्य था क्म-से-कम 
क्षम्य समम जाती हैं, बहानौमें अग्रद्य हो ज'्ती हैं ।/?,, इसके अतिरिक्त, 
““कट्टानीकार अपने पाठझको भ्रन्तिम स्वेदनातक शीधघ्रानिशप्न ले जाता है और 
एक साथ पर्दा उठाकर सजी-सजाई मकड़ी मोहक एवं आकर्षक छटासे मनो- 
मुग्ध कर देता दे । बढ बीच-बीचमें रदस्योद्घाटन नहीं करता, एक दो 
संकेत चाहे कर दे, किन्तु भन्तिम ज्णतक यातझे पेटमें पचाये रणता है ॥7 
कंद्दानीकार यदि संइलेपक है, तो उपन्यासकार विस्लेपक दोनो इतना ही 
अन्तर हैं। प्रेमचन्दने ठीक हो यहा है कि “कद्दानी ऐसा ट्यान नहीं जिसमें 
साँति-माँतिके फूल, बेल, चूटे सजे हुए हैं, घल्कि एक गमला दे जिसमे एक 
डी पौधेका भाधुर्य अपने समुश्त रुपमे दश्िसोचर ह्वोता है।? इन बातोंसे यद् 
न 2 अ रद्द स्पष्ट है कि कद्ानीका स्वत्प्र उपन्यासकी अपेक्षा सर्दथा मिप्त 
दोनके टहेश्य और शिल्प-विधानमें मारी अम्तर है । 
फद्दानी और गीतिकाउय-एकध्येता और वैयक्तिक दृष्टि-कोणकी श्रधा- 
नताके कारण दोनेर्म घनिप्ठ सम्बन्ध है। कहानीकार और गौदकार दोनों 
अन्तिम तथ्यके विन्दुरी मलक पहले ही प्राप्त कर लेते हैं। दोनो हृदयमें 
बिजलीकी आकृस्मिक चमकक्रों भाँते एड विशेष अनुभूतिमय मावका स्फुरण 
द्वोता है ६ दोनों इसी मांवको सायार रूप देनेका प्रयास करते दै। अतएव, 
यदि यह कहा जाय कि कहानी कद्ानौकारकी च्णिक भावानुभूतिशा परिणाम 
है, तो कोई अत्युक्ति न दोगी। दोनोमें इतनी समानता दोनेपर भी कट्दानी 
और गी त ाब्यमें जो मूल अन्तर बना हो रददता है वद यह कि कहानीकार 
अपने भावोंदीं स्वाभाविक'ओर सजीव बनानेके लिए ठोस यरातल खोज ही 
लेता है, यौतऊ्रके मा निरवलम्ब होते हैं। बद मावनाके आकाशमें पर खोल- 


। कर उब्ने लगता है। यौतिदाव्यका आधार है समीत और कट्टानौदारका अपार 
है गयार्थ जीवन । कहानीमें सावुछ्ताके लिए कम-से कम स्थानकी गुंजाइश रहती 
है । गरौतिकान्यवा रचयिता कृषि होता है, कहानीदा सूथ्किर्ता एक सामाजिक 
, प्राणी | कवि और क्याकारके व्यक्तित्व अन्तर होता है। इस सिलसिलेम 
प्रिल्सपल वेयोमाथव मिथने अपने एक लेर 'कवि और कथाकार? में कवि 
ओर बयाकारके बीच जे तात्विक अन्तर है, उसका चढ़ा हो मे/लिझ और 
मुन्दर निरूपण दिया है। उस लेखसे उनऊी पक्तियोंको ज्यो-की त्यों यहाँ 
उदउत कर लेनेका लोम मैं सवरण नहीं कर सकता हूँ। कबरिके कार्य-कषेत्र- 
पर प्रशश डालते हुए उन्होंने लिखा है दि “कि अपने थदमुको मावमाओं 
को शेप झश्के साथ मिलाकर देखता है ।...ऊवे अपने व्यक्ति-सीमित अदमके 
सदारे ही अपने चतुर्दिझ व्याप्त यातावरणकी छानबीन करता है। उसझी 
व्यक्तिगत अनुभूति या तो टस वातावरणसे टकरा पड़ती है या कहीं मेल भी 
खा आती है। जहाँ बह मेल ला जाती है वहाँ वह हपित-पुलकित दो अपनी 
भावनाकों गानके रूपमें अ्रभिव्यक्त दर देता है, जहाँ उसकी भावनाओं- 
के माय वातावरण टफरा पढ़ता दे वह्ों दह विषश्ण हो जाता है, सौग। 
उठता दै, म्लान दो जाता है, पुफपछार उठता द या फिर अपने सनकी 
एक घलग दुनिया वसानेर्मे तबीन हो जाता है $77४+क्यायार श्सके 
विपरीत, सृष्टि नहीं, सश्कि सामाजिक जीौवनके साथ अपना प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध स्थापित रखा है ६ उसमें पैठस्र वह वर्द्री >सगतिये, अमायों, 
अभियोगों और समस्याओव्वर दृस्पात करता है । अपने व्यक्तित्वों वह 
स्वय सौमित ने रसफर क्रियाशील जगज्जीवनके बीच रखकर परिशस्थिति- 
की जाँच करता है। तब अपनी भावनाके अनुरूप इसी भौतिक अगतके 
सद्दारे अपनी दुनियां खड्ढी करता है जो कि हमारे दृश्य जगनसे आय. 
अतिन्न हों । इसलिए बहानौकारके लिए यथर्थत्राद्ा अश्न बहा महत्व- 
पूर्ण है। उसका चित्रित लोक जितना ही यथार्थ द्वोगा, उसकी कला उतनी 
ही सफल मानी जायगी। इससे यह स्पष्ट हो ऊाता दै कि क्याकारको 
बस्तुनिष्ठ दोना पढ़ता है । अतः स्पष्ट है कि जहाँ कविकौ सफलता अविका- 
पक आत्मनिष्ठवापर निर्भर छरनी है द्दां कयाइारकी सफलता वस्लुनिष्ठता- 
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दोनोंमें तास्विक अन्तरका यही कारण है। ऐसी द्वालतमें कद्मानौको 
4उप्न्यासकी अनूजा? कहा ही नहीं जा सकता ॥ 
>ईदानी और डपन्यासमें जो मोलिक मेर है वद टै शित्प-विधान (77 ८८ 
'फ्रादुए्ट) का /बत्तावरणका विस्तार,कैवनकी घनेक रूपत,धासगिक रथाओं 
के तारतम्यके कारण क्या-प्रवादका बहुशाया होकर अन्तकी शोर अग्सर 
होना, पात्रोंका बाहुल्य आदि बाते जो उपन्यासमे इलाध्य या क्म-से-कम 
मय सममी जाती हैं, कहानीमे अप्रद्य दो जाती है ४”...इसके अतिरिक्त, 
<कद्दानीझर अपने पाठकको अन्तिम संवेदनातक शीघ्रातिशौध्र ले जाता है ओर 
एक साथ पर्दा उठाकर शजी-सजाई मॉोँझ्ोकी मोहक एवं ऋक्पक छटासे सनो- 
मुग्ध वर देता है। वह बीच-बीचमें रइस्योद्घाटन नहीं करता, एक दो 
संकेत चाहे बर दे, किन्तु अन्तिम क्ण्णतक बातको पेटमें पयाये रखता है. 
बद्मानीकार यदि संइलेपक है, तो उपन्यासमर विस्लेपकु, दीन इतना ही 
अन्तर है। प्रेमचन्दने टीक ही कहा है कि 'कट्टानी ऐसा उथान महीं जिसमें 
भातिभाँतिके फुल, बेल, बूटे सजे हुए हैं, बल्कि एक गमला है जिसमें एक 
हो वौधेस माधुयें अपने समुन्नत रूपमे इृष्टिगोचर द्ोता है।” इन बातोंने यह 
अच्छी ठरह स्पष्ट है कि कहानीका स्वर्प टपन्यासकी ध्पेक्षा सयधा भिन्न 
है +7“दीनोकि उद्देश्य और शिल्प-विधानमें भारी अन्तर है ! 
कछद्ाानी और गीतिकावय-एक्ध्येता और कैयचिक दृष्टि कोशुकी प्रधा- 
नताके कारण दोनोमें घनिष्ठ सम्बन्ध दै। कह्ानौकार और ग्रौवक्तार दोनों 
अन्तिम देथ्यके विन्दुडं कलक पहले ही प्राप्त बर लेते हैं। दोनोंके दवृदयमें 
'विजलीकी ध्याकृत्मिक चमककी भाँति एक विद्येप अजुभूतिमय मावका स्फुरण 
डोता है । दोनों इसी मावक्ो साकार रूप देनेझा प्रयास करते हैं। अनएव, 
यदि बद कद्दा जाय हि कड्ानी कहानीकारदी दारिएक मायानुभूतिवा परिणाम 
है, तो कोई अत्युक्ति न द्ोगी। दोनोंमें इतनी समानता होनेपर भी कहानी 
और गी त ऋब्यम जो मूल अन्तर बना ही रहता है. बढ यद कि कट्दानीझार 
अपने भावोंडी स्वामाविर्न और सजीर बनानेके लिए झेस घरातल खोज ही 
लेता है, गौतऊारके भाव निरवलम्ब द्वोते हैं। वह मादनाके आाकाशमें पख सोल 


कर उदने लगता है। गौतिकाश्यक्ा आपार दै संगीत और कद्धालीद्रका अपार 
है यथार्थ जीवन । बहानौमें भावुस्ताके लिए कम-से कम स्थानकी गुंजाइश रहती 
है । गनिकाय्यदा स्थयिता कवि होता है, रूद्ानौफा यृष्रिकर्ता एक ग्रामाडिर 
प्रथी । करि और कथाकारके व्यक्तित्में अन्तर होता है। इस सिलसिलेम 
प्रिन्मपल वेशोमाथर मिघ्ने अपने ए लेस कवि और कथाझार' में वि 
और क्थाकास्के यौय जो तारिविक अन्तर हैँ, टराझा बड़ा शी मौलिझ भीर 
सुन्दर निरूपण डिया है। उस लेनमे उनी पंक्तियोंकों ज्योी ध्यों यहाँ 
बदूपत कर लेनेश लोग मे संवरण नहीं पर सझता हैं । कविके फार्य च्षेत्न 
पर प्रशाश दालते हए उन्होंने लिसा है कि “कि अपने अहमको भवगाओों 
शेष खध्टिके साथ मिलाकर देखता है। .,ऋूवि अपने व्यक्ति-समित झदमके 
शद्दारे ही अपने चतुर्दिक्‌ स्याप्त यातापरणएडी छान बौन करता दै। उसझी 
स्यकिगत अनुमति या तो टस बाताय+एसे टकरा पह़तौ दै या बडी मेल भी 
खा जायी है। छद्ठों वद मेल खा तो है वहाँ वह दर्षित-पुलकित दो थपनी 
भावनावों ग्रमके रुपमें अभ्रभिन्‍्यक कर देता है, जहाँ उगकी भावनाओं 
मे साय वातावरण टकरा पता है वहाँ वह विष्ण हो झा है, सम 
उठता है, स्लान दो जाता ई, फुफझार टटता है या फिर 'अपने मनकी 
एक घलम दुनिया बसानेमें तठीन हो जाता है ॥४*कपाकार इसके 
विपरीत, सष्टि नहीं, सश्कि सामाजिझ जोरनके साथ धपना प्रयक् 
शम्बन्ध स्थापित करना दहै। उसमें पैठरर बह यहाँक्ी +संगतियों, ध्रमावों, 
अभियोगी और समस्याक्रों्र दृवपात बरता है । अपने व्यक्तित्वकों यह 
स्वय॑ सीमित न रखरर दियाशौल जगउ्जीवनदे बीच रसकर परिस्थिति 
की जाँच करता दै । तब अपनी भपनाड़े अनुरूप इसी भौतिक जगतके 
सहारे अपनों दुनिया सप्ठी करता है जोड़ि हमारे दृश्य जगतसे प्रायः 
अभिन्न दो। इसलिए बद्दानौश्वरंके लिए यथर्यताका प्रश्न बहा महत्व- 
पुण है। उसका चित्रित लोक जितना दी यथार्थ होगा, उसकी कला उननौ 
हो सफल मानी जायगो। इसमे यद सश्यट हो जाता हैं हि व्याकारफो 
वस्तुनिष्ठ द्ोना पढ़ता है। अत स्पष्ट है कि जहाँ छविक्री सफल ऋषिका- 
बिक आत्मनिष्ठतापर निर्मर फरती दे वहां कयाझारकी सफलता वस्तुनिष्ठता- 
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में निद्चित है। इस प्रकार दोनोंका अन्तर स्पष्ट दो जाता है। इससे यह 
तात्पर्य नह निकालना चाहिये कि दोनों कवि ओर वयाकार-- एकान्त माव- 
से अपने अपने छ्षेत्रमें कॉलित रहते है + नहीं, दोनोमें, मात्राना अन्तर 
होता है । छवि भी वस्तुनिष्ठ हो सकता दे और फथाकार भी आत्मनिष्ठ 
हो सकता है, पर श्रमुख रूपसे वद्द ऐसा नहीं दोया। जब दम कोई कहानी 
या उपन्यास बढ़ते हे तब यह अनुभव नहीं करते डि यद्द ब'त हमारे मन- 
की है, वरन्‌ ऐसा अलुमव करते हैं कि डॉ, रेसा ही तो होता है १ * इस 
विवेचनसे, यद्द स्पष्ट दै कि कद्दावीकारकी दृष्टि ।महोवी ओर द्वोती है श्र 
कविकी ध्यमाशकशी ओर । कट्दादौके स्वरूपफी यद बहुत बढ़ी विशेषता है | 
«० इतिहास ओर कद्दानी- दोनोंकः सम्बन्ध भूतछलमे दोनेके कारण 
इन्हें समानधर्मी बताया जाता है | जीवनका पत्येक गीता हुआ छरा दमारे 
लिए इविद्ास बनता जा रद्दा है । कहानी इन्ही हो अनुभूतिके साध्यम- 
से व्यक्त शुरती है। इतना सक्ष्य अन्तर द्वोनेपर भी दोनोर्म , बहुत बढ़ा 
अन्तर दे । श्रौयुद पदुमलाल पुन्नालाल दस्सौके राब्दोर्मे धइतिहस 
ओर कथा दोनोंमें मसुध्य-जीवनका वर्णन रद्दता है, पर दोनोंके उद्देंदप मिन्‍म 
हैं; इतिदासका सुख्य उद्देश्य दे झतीत कालका बरणेन करना । यह मलुष्य- 
मात्रका स्वभाव है कि बह अपने गारवकी स्टृति-रद्ााके खिए बुछ न-बुछ 
अवश्य ्रयत्न करता है / बंद चाहता दे दि लोग उसके गोरवड्ो न भूलें। 
इतिद्ासआ आरम्भ इन्ही कयाओसे दोता है । इन कषाओंका उद्देश्य चरिधगव 
गुस्ताकी रचा करना है। इनके लिए घटना गौण है। इन्हें किसी घटना- 
का यथार्थ बरन करना नहीं है, इन्हें मानत्रीय चरित्रकी गुस्ता बतलनी 
है। “उन सम्में चरिश्रक साहार्म्य है । प्रारम्भमें इतिहास और कहानी: 
में कोई भेद नहों था $ परन्तु पौद्धेसे भेद द्वो गया | कहानी कव्पसाकों 
प्रघानता होती है और इतिद्दासमें सन्‍्यकी ।/7 स्र 
इविदवास और ढद्दादोंमें दूसरा मौलिक अन्तर यह दे कि “इतिदृप्पमें 

व्यक्तिकरा स्थान गौण है, मुख्य स्थान है समाज और, जातिशा । छद्वानर्म 
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सुद्धशता स्यक्तिदी रहती ै। झता अर विशनमें यदी भेद दै। विशन 
सिद्यास्त'शे पष्ि एरहा है और दर-में मनुप्य अपनी बर्तप्य शठसे-मगकित्त 
यो महत्ता पक करटा है ।! अत, इतिहास विजन है भोर रह्ानों एड फछा । 

तौमरी बात यद दै दि “इरीकृषासर्मे मनुप्पेकि सार्वश्भेण पृस्योडी हो 
इतना की जाती है। परन्तु &इनीन मयुप्यश्ी बिएएन परनाएँ शोर 
उनकी उच्चतम भतिताषाएँ दिपी रहतो हैं” 

घौयी यात यद है हि “डुबगे पृथ्यौपर महुष्य झति अवतीर्ण हुई है 
तपसे बद्धानीशा झारस्म हुआ दे ! इने्टाम देश और दातरो हो लेकर 
स्यस्त रहता है। उसमें सयझ जो रूप प्रसिष्फुट होता है बद देश और 
झालमें एरिगित रहता है। देश भर छान धोह देनेगे इतिएसप्प सारा 
शौरप मए हो जाता है। परन्तु रूपमें जो साय गजिदिते है यद देश और 
बालो प्रपरिन्द्रिष्त दे।!१ इन शतोगे यह स्पट्ट है कि फद्ानी इतिहास 
नहीं है। लो शद्वानीयर इतिंदगझ़े अधारपर इदानौरी रघना करता दे 
बह इतिदासमें स्यक्तिश्ी मश्त' देक्षना घाहता है | 

फट्टानी और एफाप्टी--डढॉ« मयेदने एकाइडे बारेमे लिया है कि 
*एपशहया एकाइी एफ अंफ्मे गमस दहोनेदाला माटफ़ है भौए यपपि इस 
अंप्दे विश्रद्धे लिए काई विशेष नियम नह! है, पिर भी बद्दानीछ्ी तरह 
उसडौ एफ सीमा तो है हो ।* *“एऑंड्रीने इमें जीवनका मझमपद् रचित 
में मिलछर उसके एक पहखू, एक सदत्वपूर्ण पढना, एथ रिशेप पर्तिस्थति 
अयगा एक उहीर शणका चित्र मिलेगा” एड्रकौकों इस स्यास्य'रों यहू 
श्ए दो छाता है कि ऋहानी और एडॉकॉम विमौ रारशका मौलिफ भ्रन्तर 
नहीं है। दोनों एड हो चौज है। दोनोंदा भन्त अक-्निष्न होता है। दोनों 
दे ररेंस्य और इट्किणमे ढोई अन्तर नहीं देै। लेकिन जहाँद उसझी 
रेकनीक आर हप-रचन्पका प्रश्न है वां दोनेमें बहुत पड़ा अन्दर है। ढोंन 
सत्येख्के शब्देमि “7१कांडी छट्टानी रही हैं ।”९ एकह्रौका प्राण कपोप्फपन 
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(गरंग्व॒ृष्टे है. यद विकया सहित स्मेहाशों छछू बैदग ुक्त और 
घचरिप्ररी चरिप्रिस्ताशे प्रच्ट करनेवाला होगा, एसी उहना ही सफल 
विद्ध दोंगा $ कद्ामौके लिए कपोगकषन आवश्यक सह नहों है । इसके लिए 
अरखर्यक मार है फ्रदार्मकरत्नी विम्लेपएल्मक शक्ति ॥ आखुनिर युग 
दिख ग्रद्मगाहित्यग एुअंडी और कदादीझा जितना अपप्रीत विकास हुआ 
है इतना सादित्यके अन्य अरे झा नही । दोनोंमें बढ़ा ही सम घत्तर है। 
पिर मी इदता नो अवकरय स्वीक्र इरना पढ़ेगा हरि एसाॉंडी सृश्यकाय्यके 
अन्तर्यंत आयेगा और कट्ानी भव्यकाय्यडे अस्तमंत रहेगी । दोनोंडे धध्तित्व- 
पर रिश्वी तरदद खतस नह है। दोनेत्य अपने अपने सेम्रणे एड 
राम्य ई। दोनोंके धोव किसी तरह प्रदियोगित्रा नहों है | 

कं्धानी और रेखा-चित्र (5४८८७) अ्रैयुत गुलरायके शन्दोंगे 
“बसा विश कद्दानीरे बहुत निरूट दोते हुए भी उसने मिन्न है। रेखा-जित्रमें 
एक दी कसतु शा पापशा विनाइन रहता है. और वह एक थद्रपे सएसी 
दोता द। इद्धानीर्म गस्यात्मकता र्‌इती ईै । स्केचमें दर्सन (0८४८0 ४०प)३्ा 
आ्राधन्म रहता दे ५ इदानौमें बणनके साय उुद्ध अबन्पागढ कपन (ऐऐंतााव- 
ही07) भी रहता हैं 3 कडारौस एक विशेष गति रहती है । उप १४त क्रममा 
विकास रहता ई अर्थार पढ़ चतता हुआ दिखाई देता है। रेखा चिप्रमें इस 
बतझा अमाव सा रहता है । वद्वतोने मिदना लाल कम यठता झावा है उतनी 
ही यह रेखा-चिप्रके दिद्टट झा जुसी है ।*+ 

कद़ानी, कथा, आस्याबिझा ओर झ्ाहपरान--हिल्दीमे इन 
अमानायीं राष्दोंद्ा प्रयोग पहल्लेके साथ द्वीता दे लेकिन इनझे वीचड़े बारीक 
अन्तरक्ों बहुत कम लोग समकते हैं + अन्येद राम्दस अपया अस्तित्व और 
विश्वेपता होती है 4 “कंद्माती' शब्द आधुनिक आपिष्दार है । 'ऊया', व्याप्स्पा- 
विकार झीर 'अ्यात--दन शब्दोद्य अस्तिद सख्त सादित्यमें सुरदधित 
दै। सघनके आधचायेने इन शज्दोंडे बोच अथका अन्तर यतलाया है। ये 
सभी सादियके अवित्र शय दे। लेडिन इनके अस्तत्वडी अपनी अलग लग 
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विशेषता दै। अतएवं, आज इस बातकी आपश्यकता है कि इस इन शब्दोंके 
अयोगम काफी सावघान हो । दद्ानीन तो आख्यान है और न अआझुया 
बिका । आधुनिक अर्थमे कद्दनी 'वथा? भी नही है । 

“संस गयय-साहित्यके, प्रधान रूपसे, दो विभाग किये गये दैं---क्या' 
और “थास्यायिका' । दण्डौके अनुसार इनमें निम्नलिशित भेद होते ह-- 
(5 ) दवा कवि बियत द्वोदी है; श्राय्थायिका ऐतिहासिक इतिहसरर अब- 
सम्बित । (२) क्याने वक्ता स्वयं नायक अथवा अन्य बोई रहता है, आख्या 
यिकामे नायक स्वये यछा होता है। आख्यायिकारो हम एस प्र्भस्से भात्म- 
कथा कह सकते हैं। (३) अआ्राख्यायिक्राका विभाग अ्रष्यायोंगें किया जाता दै, 
जिन्हें उच्चूवास कहते हैं, तथा उसमें वर तथा अपरबपरत्र घंदके पर्योदा 
रामावेश रहता है, पर कथामें नहीं। (४) कथामें कन्याहरणं, सम्राम, विश्र 
ल॑म, धूर्योदिय, चम्दोदय आदि विषयोक्ा वणन रहना है, पर प्राख्यपिकार्मे 
नही ॥ (५) फथ में लेखर कियी अभिष्रायसे कुछ ऐसे विशेष शब्दों (७॥९॥/७४०६० 
03)झ प्रयोग परता दै जो कया और अआख्यायिकयर्म भेद रथापित करते हैं ।!१ 

» इसी तरद “विश्व साहित्यमें भारतके आख्यान-साद्दित्यका अत्यन्त मह- 
स्वपूर्ण स्वान है। ९" इन आख्यानोर्मि नाटकों या मद्ाकाब्योंट्ी भाँति प्रख्यात 
पौराणिक अयया ऐतिदासिक पानी या कथानकोंका उपयोग नहीं हुआ है । इन 
आख्यानोंमे शुद्ध , काल्पनिक जगनवा चित्रण दिया गया है। उभर्मे कह्टों 
झुयुददल है, कहीं घटना-बैदिध्य दे, कीं दवस्य और प्रिनोद टै, कहीं गम्भीर 
उपदेश है और यददी काव्यडी मधुर कशक भी है। पाथात्य दिद्वानोंने एमारे 
आख्यान साहित्यकी सौलिक्ता एवं मनोर॑जकतावी मुक्तईंठसे प्रशताकी है । 

“संछूत अआ्ाख्यान सादित्य दो भागोभें दिमाजित किया गया दै- 
नीति कया (09700 एए८)यर लेक-बचा (?०एपरौश पश९) 
मीनि-कथा--नौति प्याओछ प्रनिषय विषय सदायार, राजनीति 
और व्यावद्वारिक शान है; इनमे पश्चयद्धी भनुष्योके समान दी सारे ऋये 
करते हैं। मनुप्योडी भाँति दे बोलते हैं, सनुष्योके सरीसे वे व्यवहार करते है 
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ओर मत॒प्पंडे मन ही पे आपसे ग्रेम, पलट, युद् या समन्धि करे हैं + 
नौतिकप यश सबसे प्रदुख व्थिपठा दद है हि उनमें एक अ्रपान कप के 
झइल्तर्गत दईई सोण कथ मे डा भौ सम वेश होठा है। 'पचर्ततरथीरद्विदोपदेशा! 
मजिडपा मे के झन्त्गत झते है; 

क्षोदन्कया--नौति-क्पाम दी विशेषताएं सोस्बणाम्म मी दल 
पाती हैं, झ्तदु दोनोंने ऋपन अन्तर यट्ट है हि नौटिकषाएँ उपरेशदधान 
हल्ते है और शोरुषपएँ सनोर॑जनअपन ४ साथ ही, नोचच्याभ के पत्र पष्ठ 
बरचौन इोइर प्रय म्लुप्य ऐी होने हैं। जिस प्रझर नौविस्पओोंने एंच्नत्र- 
झा कयान सबपरिे है, दसौ प्रझयर शोइकपाओं मे गुर म्पर्टी शृदाकथा, रा 
कथन अप्रग्स्य दे! । * 

३९ वो शाह न्दीके पदलेवक विश्न्यादित्यमें रुदनोओं लोग पा 
“क््स्पाविक भौरभ सपान घममते थे) बुत अध्रिजीमे-9४०7॥ 2079 
शब्दडी उत्पाति १६४ थी शटाच्ट्रीमें हो हुई । इसके १४ले अग्रेजो-सादित्यने 
"[द05' *0:९८४कड!्रंदडएल(०७ॉ ०55३३ यैत्े शम्दोंका अपेण, 
ऋट्ानौढे स्थनपर होदा था। डिकेन्पने ऋपनी पुलकडों ']ठा९$ ता 
५० €ध्र८४' यहा है एडिमनने *5६८(८९३ £00॥ #0950४', 
चाप्मंलैम्नने १75४998 गि0पघा दि $ रूम्पाइड टौ० शिपलेने 
(4. 5%9्रफ्रांच9 ) ने भी लिया है दि ॥६ 378 शा १9फ 
ध्टापपरए प्रीडध १९ छ्याबाएट 00 टएास्ट्य पेड़ 0७5 
235 *$9छ73 3079 ध्य्ध्यट५ ...... २4057 बार बाण: 
फ्रेंड 797% रथक्शापाड ६०४म्पचपे 70० छट 3००5८ 
ए०एडफ०८६८वें,.. रेट एवाए ध्थया (500:957 शक स्लॉतत था 
€फ्रफांणपव्पे, ब्ग्च: गाब्धधयप्रेस्ट5. फैशाण्ड. एच्णचागीर 
च्योरट्व रडांटआ, किटाकर३, 'शिंचुण्ल्टाटडा 5४ कटा 
* (3295./< यही बात दिन्दों सादिचर्मे भौ हुई। दिन्दाने अपुनिक 


॥ समंशत सादियशी रूपरेखा पृ. २६०, ३०२ २ जिएस०मगज रण 
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कद्दानीकी कला परिचमसे दंगालके रास्नेसे द्वोकर आयी है। १९वां शताब्दो- 
के धन्तनक हमारे साहित्यमें क्या, आाख्यायिद्षा ओर शआख्यान दी लिखे 
लाते थे । सस्दृतके आख्यान-सादित्यने 4६वीं शताच्दौके हिन्दी लेखओंको 
कापी प्रमावित क्या था। ३० वो शठाब्दीके प्रारम्भसे द्विन्दीमँ जिस तरह- 
की बद्दानियाँ लिखी जाने लगी दे वे प्रचौनकषा साहिल्यमे विलफुल मिक्त 
हैं. । लेकिन सेद इस बातका है कि द्विन्दौवाले वद्धानी तया आख्यायिका 
आदिके बीच किसी दरहका भिन्न अर्थ न मानऊर, शायद अज्ञानवश, सबको 
एक ही अर्थमें उन शब्दोंका भ्रयोग करते हैं । 
घर्तमान कद्दानी प्रतवीन कथा, आख्यायिका भादिसे विलउुल भिन्न वस्तु 
है । उसझी कला, उसवा विधान, उसकी भाषा, उसकी शैली सब युद्ध नयी 
है। प्राचीन साहित्यसे उसका कोई सम्बन्ध नहों है। आचार्य-प्रवर १७ इजारी 
प्रसाद दिवेदीने ट्रोक ही कुद्दा हे कि “यद ग़लत धारणा है कि उपन्यास ओर 
कहानियाँ संस्कृत क्या और थख्यायिद्ाश्रोंकी सौधी सन्तान दैं। एक युग 
गया दे जब “कादम्बरी? और “दशउन्मार-चरित” की रीतिपर समी प्राम्तीय 
भाषाओं उपन्यास लिखे गये ये । कद्दी-डद्वा तो डपन्यासका पर्यायवाची 
शब्द ही सादम्बरी है रा श्री शियनन्दन सदायडे उपन्यास और 
“हृदयेश? की कद्दानियों सी रीतिपर अर्पाद शब्दोमें सकार देकर गधे 
पाय्य यनानेका उद्देश्य हे लिखी गयी थीं। पर शीघ्र दी यद सर्यश्न भ्रम 
इृद गया।!१ ८ 
ऊपरके दिवेयनसे है कि कट्टानी न तो उपन्यासका छोटा रूप 
है और न गौतिझाय्यकी टैरद वह एक विशेष अनुभूतिमय भावका स्फुरण, 
यह न तो इतिहासकी मूरीछी घटनाओंका संपद है और न एककौकी तरद 
आकर्षक और कक ही कथोपकथनोंगे युक्त रश्यायत्ती दिखडानेऊा प्रयत्न । 
कहानी रेखा चित्र मी  दै बंद अयख्यायिक्ा, आस्थान, कया, बुछ भी 
नहा है। उसझआ अपना स्वहप है, अपनी गतिरिधि है। बह आधुनिक युग- 
छ्टो उपज है। “इस नवीन ' साहित्यांगशा झथा आख्यायिऋ आदिते जो- 
भीलिऊ अन्तर दे बद आदर्शयत है” इस वैज्ञानिक युगने ध्यक्तिशे पूर्ण 


३ आधुनिरू टिन्दी सादित्य ए, ६७ 





॥्र 


झयेया स्वा्धन बता दिया है! दर्तमन कदाती साहित्य इसो बैशलिक 
स्काधनताछ चाम आदर्श है। आवश् प्रत्येक कट्टानीकर अपनी क्दानियों- 
में अपनी व्यक्तिगत मान्यताओं, घारणाओं, और विन्ताओंडो मूत धूप देने. 
को चेटों फरता है। बढ आजडो मौजूदा इालतकों भुताइर मविष्यरी 
कल्पना सदी कर समझता । पद वर्तकनपर जमा रहता दै ऊंबिशी तरह 
जंमनेझे आगे रहनेका दावा बहों वर मझुता। अमचन्दकौँ कह्वानियोंक्रो 
प्रदनेका अर्य है मारते गोपोंडो सच्चे रूपमें देवनगा। प्रस्येझ देशझ कहानी 
काट अपने युग शोर समयरा ग्रतिनिधि होता है । 

।.. झदानीश दाल्वविद स्वस्प बतलाते सम्रय शड़सर लोग #द्वानोके 
र्तोंडो चर्चा करते हैं । वे उपन्यागके रर्वोड्ी तरद कद्वानके भो द. दहपों- 
के नाम गिनाते ईै--अस्छु, परिभ्र चित्रण, कथोषद्थन, यावावरण, उद्देश्य 
और रैली । कद्यानौ-सादित्यडा मर्म सममलेके लिए ये दत्त इपदोगी सिद्ध 
हो सच्ते हैं । विज्मार्योकी मुदिघाके लिए भौये लामदायक हैं। शेजेन 
प्रश्न यह द्वोठा है. कि कया इन्दी त्तोपर वद्धानीकी सफलता-अमफलता 
निर्भर काता दे ? लगमाग सभी बद्धानियो्में उक्त तत्व अदस्य पाये जते 
हैं, फ़िर उनडी ठप््योगिदा क्‍या ह।! क्या कट्दानीफर्के लिए इतका ज्ञाव 
अवश्य+ है। था जुनेद्ध उम्रपका तो कदना दे कि “रारर-विशन (403 
१०७09)का शास्र जाने दिना भो लोग पा बनजते हे-.टेबनीड जाने बना 
भी उसी तरदइ कद्ठानी लिखी जा सदती है । बालतप्रम जो रेहनीक जनता 
है, बढ कदानी नही सिख सता । कद्दानीऋरके पास यदि टेकनीऊ है तो 
बह उनकी द्दै 37 साधारण पाठर्के लिए टेश्नौक या उसकी कला कोई 
अर्य नहीं रखती । बढ़ को यद जानना चदता है कि उसने कया पढा, और 
उसझ्र उप्तके मनएर कैसा परमार पढ़ा / बढ़ शिल्प रिघजरो तविक एरवाइ 
नहीं करता) कहानीमें विधान ओर क्लाकों लोज करनेवाला व्यक्ति रत 
कलाशर दोदा है । 

कहनौ एक संसलेपणात्मऊ बला है| दिस तरह शरीरके विभिन्‍न अब- 

यवेध्े चीएफपकर अलग दर देनेते उत्क्ता सोन्‍्दर्य नड हो झादा है उची 


६4 ब्रछ 


अकछार कद्दानौदा खाए सौन्दर्य संस्तेषण और सामझस्‍्यमे है, विस्लेदर्मे 
नहीं । वद्ानौके लिए एक स्वस्थ, पर मरना _कमानक चाहिये, महानौगें 
शक केन्द्रीय चरित्र भी स्टि होनी चादिये, उसमें क्योपकथनको भी तर- 
लता होनी चाहिये, उसमें वातावरण उद्देश्य और इौली भी हो--ये सारा 
बातें वहानौडी श्रेष्ठातफे लिए आवश्यऊ ते द लेक्नि ये ही सब कुछ नहां 
हैं। आलोचऊ देनरी एट्सनने डौऊ दी कद्दा है कि '579ह8लाटइ5 ० 
शंछ & शाहिलार5ड 0 रचिट्टाड बार, शाला, (#९ 
4७09 पालक ०8४०0७8 छए छाए ४९ ॥2४६ 00 एए 6 
जछोप्रट छत 8 5 ण: आअत्रज ०७5 ७ एछॉ6०८ 6 दवा! 
यसस्‍्तुत सफल ओर श्रेष्ठ कह्ानीफी यद्दी पदचान हे । सफ्ल कदानोके लिए 
एक ध्येयता ओर प्रभावकी एक्तावी बढ़ी श्ावश्यस्ता है। डपरिलिसित 
कहानीके छः तत्व इन्ही दो यातोंमें समाद्वित हो जाते द। पुराल कहानी 
कार यदि इन दो बातोंको-५90867९४४ ०६ क्षण और 87 हो ०2९55 
० लींटटए 65 उशए7०5$आ०ा?. अपने ध्यानर्मे रपकर कद्धानीको 
रचना करता है तो कद्दानीके उक्त छ तत्व आप ही आ जाय॑गे । 
इसके लिए कद्दानौकारको विशेष परिश्रम नहा करमा होगा। में ऊपर 
बता शाया हूं. कि कहानी मानव-जौवनकी एक मलक है, एक माँकी 
ड्ढे मना 7 घट खत दमिल अयुत गुलावरायके शब्दोंके साथ में यह मानता हैँ कि 


है. जिसमे तथ्य या _प्रमव- 
े अप्रसर करनेवाली व्यक्ति-केस्टित घटना या घटनाओंके आवश्यक 
-उत्पान-पतन_ ओर मोइके साथ.  पाठोंदे चरिश्रपर अकाश डालनेवाला 


डो.”* यही फदानीकी एक परिभाषा और उसका स्वरूप हो सकता है। 





4,67 4ग्ञाउ00ए०च०क (० धालाएतए व पाटा#णर-?/ 340 
३. काव्यके रूप घू० २०६ 


हि 


सफल और ओेछठ कहानी : एक कसौटी 

_झप्रनिक दुग परिमाण् क्यय अर्सदी बनालेझा नहीं, प्यत्लोका है, बट नक युग जद अनानेसा नहीं, प्रयत्नोंका 
विश्लेषण है। लैला अर उर्वशोमें दौन सर्वश्रे्ठ सुन्दरी है, इस्आ 
विद्धित उस्चर दना असम्भव तो नहीं पर कठिन अवश्य है| हम भारतीयों 
असम खिसी भी युवती छो नकली नाझ,बढ़ो-बढ़ी आस्पे, रुम्वी-लम्बी पदली 
घठली उेंगतियों, इकहरा शरीर, प्रदली कमर, इसही चाल, सराहीदार गन 
सौस्दर्गओ पराक्राष्ठा हैं । इसके विपरीत, चौन देशछे मवयुवकोंको छोटी आर 
अँसो आस, छ्व'णोई तरह फ़ले गाल, छोटे छोटे देर और कदमे नाटी शुदती 
सर्वश्रेष्ठ सुन्दर जेचती है। ऐसी परित्पितिर्मे यह कहकर सम्तोष करना 
पहता है कि “ऊधो, सन, भ'ने को बात! । इसौ ज़रदह सफ्ल और श्रेष्ठ छदानौ- 
थी कर्त'दी नहीं झतायो जा सकती । छम्त यह दै फि सिसौ वस्नुझो उमरेफी 
आऑँसॉसे देखने और दिलझी थाँखेंसे देखनेसे चहुत बडा भेद पढ़ ऊत्तः है | 
गद्दी कारण दै कि दिद्वानेने श्रेष्ठ फह्ानौछो कसप्टके सम्बन्ध अपने शयखग 
अलूग विचार म्थिर हिये है। पादककी रच ऊपनो द्वोठी है; कहानी-लेसक- 
मी द्वाइ-मासआ बना हुआ एक जीत जायदा पुतल' है, उसके भी ऋपने अर- 
मान होते हैं, ऋूपने प्रश्न होते हें और अपनी इच्छाएँ होती है । इसके साय 
हो एक तीसरा व्यक्ति है जो प'ठक और लेखस्के बीच पचका काम करता है, 
बृह समात्पेयक है । यद भी थपने दिलके कोनेमे व्यक्तिगत अण्मानों, मान्य- 
हाथों और घारणएस्थोकी दस्ती दसाये रहता है ५ ऐसी हतसनमें यही कहां सा 
सकता है कि झिसी दस्तुकी श्रेपताओा निर्णय पाठक, केक और अःतोचकको 
व्यक्तिगत अमिरुचिपर निर्भर करता है। दो सऋता है कि श्सि पहानौडों 
इम परुन्द करते हों, उसे दूसरा थ्यक्ति जापसन्द करे या स्वर्य उसका लेखक 
निहृण समझे । यदि हम हिन्दीके मान्य अमान्य, स'मप्यसामप्य कड्ानी- 
खेखकले बह पूछे कि वे कद्यानी क्यो लिखते हें तो इस अद्नके उत्तरमें ये 
थो कहेंगे उससे हमारी समस्या और मो उलक जानो हैं। यदि आप प्रेम- 
अन्दसे पूछें कि *ऋप बहानी क्यों लिखते हैं” तो उनझा उत्तर 'लेखका 
शीपेक कहानोके 'प्रवौ्' के शब्दोनिं होपा--'इमारा धर्म है काम फरना। 


बैड 


4९ 


हम काम करते हैं और तनमनसे परते हैं। अगर इसपर भौ हमें फाका 
बरना पढ़े सो उसमें दोव नहीं । अगर दुनिया हमारी कदर नदी करती, न 
करे । इसमें दुनियादा ही नुकसान है, मेरी कोई द्वानि नहीं । दोपवक्ा काम 
है जलना' * मैं दीपक हूँ थर जलनेके लिए बना हूँ * “मैं आज यह तत्व 
था गया हूँ कि साहित्य सेवा पूरी तपस्या दे ३! ऋशनेझा तात्पर्य यह कि बड़ानी 
किसी आदश्शसे स्थपनाके लिए ल्खि जाती है । भी जैनेन्द शुमारने इछ 
इसी तरद थाई कहे तरददी या । इ-कहानी तो एक भख ई जो निरन्तर एमरॉपान मत हैं जो निरन्तर समाधान 
प्नेरी कोसिश फरती री है | बोशिश फरती रद्ती है ।”” इस दृष्टिसे कद्दानी मनोवैज्ञानिक पुदुदलक 
समाधानाथ लिये; ज'ठी दै। श्री देनौवुरो 'ऋप कट्टानी क्‍यों लियते हैं ॥! दे: 
उन्तरमैं बहूँगे--“साम्यवादक्के प्रचारके लिए । श्री अजेयम्त उत्तर होगा--- 
“सुंघर्ष छजायी जननी है | यद्द गनसिक संघपमे ऊौता है । यह रांघर्ष सेउस्प 
ओर परिस्थिदिमं चला झरता दे । संघर्ष प्रगतिरों जम देता ई । कदानी 








इसीदो प्रतिच्छाया ई ।? बहनेशा सतलब यह स्््िि 
स्वच्पन्ी माफी दै.4-इन बातेंगे एक बात स्पष्ट दो जाती दे कि प्रत्येक लेसक- 
के अपनी घारणा और मान्यता द्ोतो है। तो क्या इससे यद् सममः लेना 
होगा पि संसारके कह्टानी-लेस्् ऋपनी अपनी दप ली और अपना-अपना राग 
अ्यजपते रहते है १ उनके पैपस्यक्ते घीच किसी तरदरी ऐक्य-मावना है या नदी १ 
यदद एक ऐसा साहित्यिक प्रश्न दे जिमझे अनेक उत्तर दिये जाते है । झजके स्यक्ति- 
बादी युगर्मे तो इसझ्ा निश्चित उत्तर पाना ओर भौ कठिन दो गया है। इसी 
लिए ने अरम्ममें कहा है कि सर्गम/ल युग परिसाधा और कसौदी ब्नानेफा 
नहीं, प्रयत्नया है ! सैंने मी ध्यपनी ओरसे इस तरहके टलके प्रननका टचित 
उत्तर देनेसा प्रसतन-मर किया है। हमार निर्णय भौ अन्तिम नहीं है। 
आलोचफ्डों दर हालतमे निष्पण द्ोझर किसी रामस्याका समाघान 
निकालना पढता है। साधारणतः पाठकडी माँग होती दे कि कद्दानी दिलचस्प 
है, चिसमें उसका मन लगे ॥ जिस दिलिचल्पीके साय उसने तोता-मैना, मूत- 
नाथ, ब्लैक्की कद्ानिर्या पड़ी दें उतनी दविडे साथ थी जेनेन्दी वदानियाँ 
पदनेमें बह अपनेड्ी असमर्थ पाता द।। साधारण पाठइडी माँय विलठुल 
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जायज है। लेविन प्रश्न यद् उठता है. कि क्‍या मन लगना' ही कहानीओं 
सफलता आर थे ष्ठताजी एकमात्र कमाटों है ? इस उत्तर थी उैनेन्द्र कुमार- 
ने दिया है--“मन लगना तो बड़ी पदचान है दी,पर मन लगा रहे | सोता- 
मैनामें मन सगता दूँ वर सदा नदी रदता। एक बार सनओे पर डछर जो वरादर 
जीदतर्भ जिन्दा रहता आये, बढ अच्छी कट्ठानी है | जर-डर आप श्रडुला 
जाये, संब-्दव झा दसे पद और उसे जौवनमें आप शाइवत मानने लगें । 
सन छगे और डितने दौप वाउतक लगा रहे, उतना ही अच्छा है।”* 
इसका अर्थ यह हुआ दि कहदनौकी सफ्लठा तथ समझी जा गरकती है उब 
पाठक्ोंके मनक़ो काफी दिवेतक प्रभावित छरती रहें। बहू पटकशी 
सहानुभूति और सुमवेदनाकों उमड़ दे. भाड़ दे । मैक्सम मोरने इसी दातकों इस 
वरद केश रह कहां है कि सूबे कि सवध प कद्ानो वद्द है छो लाडीकी मारकों तरह हंदयपर 
चोट करे ६ साप'णत ऐसा देखा जता है. छि साधारण पाठक उन्हीं छद्दा- 
नियोंको बढ़े चावसे वढता है जिनमें मनोरशनत्र! भरपूर सामप्रौ होती दै। 
अफकोंकी बहुत रहो संख्याम तवउुबक आते ह 3 ये डु खान्त कद्ठानियों यढे 
खावसे पट्े है जिनमें प्रेमी-प्रेमिदाोंकी दु“हात्त जीवन-गाया होती है । इस 
रद कद्मानियों माया? और “मनोहर कद्वानियाँमें निकला करती हें भर 
इनकी खए्त भी, देशक औने क्रोनेमे सत्तेषजनझ दे । प्रश्त उठता है कि कया 
पत्र कद्दानीमें मनोरवद और प्रेमक्का दु खद अन्त हो उसको सदमे बड़ी 
ऋसम्रदी है 4 पया इस रारदकी कद्वानियाँ हमारे दृदयपर भामिक चोट ऋरने 
में धमर्ण द्वो सकती हैं ? रूच तो बह है कि प्रेय-कद्दानियोंक्रे लेखक पर्य 
अवदुवछ कद्ानीकार दी हे है; * नवउुवकोंमे विनाराड़ी मावना भवल होती 
है। जिम त्रद शिश्ुुक्रो अपने खिलीने दोइनेमें आनन्द मिलता है, दसी तरह 
उनझी बुद्धि मी विगाश-कर्य्मे अध्रिक आनन्दझा अनुमद करती है। अत 
नवयुवक छद्वानी-लेचक हु सर््थ कथा कहनेको और प्रवृतत होते हैं बीर 
अपने पात्रों इत्या करनेमें थानन्द पदे दूं ।” यद्ीकरद ई छि 'माय? 





१. जनेस्क दिचार, ढु६ ३०१॥ पं 
३२. कड्टानी कला, श्रीविनोद्धंकर व्यास पू, 4ध8 


ओर 'सनोदर कद्दानियाँ? नाम सी मासिक पत्रिकाएँ ग्राय- स्कूल और कालेज 
पंश्नेगले नवयुयझ-नवयुपतियेकि दाथोमें देसी जाती है। इनमे पकाशिव 
द्वोनेवाज्षी कद्दानियों उनकी सस्ती भावुस्ताकी उभाइनेम पर्याप्त सद्बायक होती 
है। वतंमान युगकी प्रधान समस्या 'सेम्स? 'ही? नहीं है, सेम्स “भी? है | 
रही साधारण पाठकोकी बात । इनवी धुद्धि भी नवयुवर्कोकी तरह परिष्ठत 
नहीं दोती । जहाँ विद्याथी-समाज कोर्मत्री क्विता्बोस दी गयी रद्दानियोंके 
लेसकोंफोी इम्तहानका भ्रूत्त मसममकर उनसे दूर भागता है, बहाँ साधारण 
पाठक इन लेसकोंम मोरज्षन तथा हसी मजाक्की सामग्रियोंका श्रभाव पाकर 
उन्हें दूरसे नमस्कार करता है। यह अपने अवकाशऊे समयरो मनोरज्ञक 
यहानियाँ पढरर काट देना चाहता है! क कहानी पटना और सिनेमा देखना दोनो 
उसके लिए बराबर है | ऐसी दालनमे“सफल कहद्दानी'का प्रश्न कहानी ऋलाके 
नियमोंसि परिचित कलाफारफ़ों ओरमे ही उठ सकता है और “श्रेठ कद्दाना? 
या प्रइन सधयुवबोद्ी ओरसे, जो अपने मनसे उठते-गिरंते मपारेपक भावोदरो 
मन्तुष्टि देनेके लिए श्रेष् या अच्छी कद्वानियोंक्ी खोजमे रहते है। इन बातें।से 
जाहिंए है कि मनोरज्ञन श्रेष्ठ कह्यानीक्ी कमीटी कद्मपि नहीं हो! सकती $ 


प्रो» प्रभाकर माचचेने एक स्थानपर लिखा है कि “क्थाका साध्य 
मनोरज्षन “ही? नहीं है, मनोरशन'भी” है । मनोरज्न साथन मात्र है, लक्ष्य 
कुछ और है। तो फिर कुछ थीर! क्‍या है ? उपदेश १ समाज-शुघार १ 
राष्ट्रीयता ! प्रचार १ कोई बाद १ या यह सर कुछ नहीं, केबल मानव-मनको 
अधिकाधिक श्रन्तमु सौ और खुइ्टमप्रद्दी अर्थात्‌ सस्झत धनाना ४१९ इन 
पक्तियोम घो० माचवेने यद्द स्पप्ट कर दिया है कि कद्वानीका साध्य मनोरशन 
नहीं दे । फिर क्‍या है १ श्रेन्‍्ठ क्द्ानौमें झिसी बाद-विशेषत्ा प्रचार ढक नहीं 
है। धी विनोदशकर व्यासहै शब्दोंमें “वहुतगे लेखक अपनी क्द्वानियोम 
प्रचलिद आदशोंझा टिटोरा पीटने लगते हैँ, लेकिन ऐसी कहानियाँ असफ्ल 
दोनो हैं ”< इस दृश्टिसे श्री! वेनीपुरी और यशवालकी कहानियाँ असफत दी 
सिद्ध होंगी । किसी बाददे आदुर्शो का अचार करना विज्ञापन करना होगा । 








$. आधुनिक हिन्दी साहित्य ० ७२४ ३ कहानीकला प्रु० १२२ ३ 
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जब हम किसी स्िद्धान्तको 'वाद'के कठपरेमें बोधकर रस देते है तव उसकी 
अठिशील जिन्‍श्यी जाती रद्दती दे ॥ वह किसी वर्ण या सम'जरी सम्पत्ति हे 
जाती है । इससे यद सिद्ध है कि सफल चह्दानोर्मे उसी निदिचत आदर्स या 
वाद'का होना उसके कद्द/नीपनफों नष्ट कर देना है। तब फिर कहानीका 


साध्य क्‍या दै ९ 

-स 8 मैमचन्दने सिखा था कि “वही यहानी भफल होती है, जिसमें 
इन दोनों-मतोरजन ओर मानसिक एतिमगे--एक अवरय उपलब्ध हो ।” 
इस उद्धरणते एक घात स्पष्ट हो जता है के सफ्ल कहानोत्त चाहे तो पाठओं- 
का मनोर॑जन होता है या उसकी मन तुष्टि। मन कुछ चाहता है, उसमें सदैव 
खुछ-म-कुछ 'भमाव बना रहता है । उसी अमाव (५४८ए७एघा ) की पूर्त 
कहानी करती है। प्रश्न उैटता है--वह अभाव क्या है । प्रेमचन्दने दसकां 


चुशि करते हुए लिखा दें कि “सक्‍से उतम बनी बढ होती है जिसका आधार 
उसी मनोवैज्ञानिक सत्मपर छो.॥” यह “मनोरेनानिक सत्यः क्या है? 


ओऔयुत रायइ प्णदासके शब्दोंस “कद्दानी मनोरपेनरें साथ साथ अवश्य 
पिसीम किसी सत्यक्ा उद्धाटन करती है यह सत्य जितेना आशिक और 
एक्देशय दोगा, कद्दानौ भी उसी अजुपातमे निम्न श्रेणाकी होगी।?* इस 
इश्िसि वदानौका साभ्य, विवेजनीन और शाइबत स्यकी श्रभिव्दाक्त है। 
इतेडा ही नहीों, डॉ मटनागरके शब्दोस “कहानी एस कला है। कलोका 
सर्वोच्च रुप यद्द दै जहाँ बह प्रतिपादित वस्तु या लक्ष्यों ओर सफेत करती 
है।”” २ इससे यह स्पष्ट हे कि कड्ानौ वर्तमानकी नींवपर उड़ी होकर भविष्य- 
का निर्देश करती है | ये सारी बालें कद्ानीके थीम (7फधया6) वस्तुते 
सम्बन्ध रखती ईं। यदि इन कार्तोकी हस ब्यापक थययें लें तो विश कहानी- 
साहित्यकी बहुद-सी श्रेष्ठ कद्धानियाँ उपरोक्त सिद्धान्ततरी परिविशे बाहर चली 
आयेगी | दिल्लके महान कदानीकर, जैसे चेखय, ग्शत्मतर्दी, प्रमचन्द, प्रभाद, 
गोरी इत्यादि ऐसे लेगाऊ हैं जिन्होंने अपने समसामगिक जीवनकी समस्य्चों 
बे अपनी कहानियोंका विषय बनाया है। समयके उलट पेर हो जानेपर भी 


१ इंक्क्वीस कद्दासियोँ, भूमिका ए० २, रे प्रउन्ध पूर्णिमा, ए०८॥ 
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उनकी वहानियाँ आज भी ताजी हैं। इस विपेचनसे दम यह वह सकते दे कि 
अंप्ठ कहानौकें लिए शाइवत जीवनसे सम्बन्ध रखनेवाले विषयोंको में हम कद्ानी- 
जी कसौटी नहीं बना सकते। कदानीका प्रत्यक्ष सम्बन्ध जीवनसे है और “कद्भावी० 
कारकों जीवनके भावात्मुक तग्मा विचारात्मक दोनों -छोरोंछ छूसे हुए चलना 
पड़ता, है ।! इसलिए सफल कहानीकारके लिए यद्द बहुत आवश्यक है कि 
वह 'जीवन और जगवके अति सदैव एक संवेदनात्मऊ दृश्वोण? रखे । “सवे- 
दनात्मक दृष्टि कोण?को अपनानेके लिए जीवनके व्यापक सत्य तथा 'मनोगैज्ञ 
निव-सत्य को स्वृकार वरना, पढ़ेगा |. इस बातको पुष्टि करते हुए प्रो 
' शिवनन्दन प्रसादुजीने लिखा है कि “कदानीकी सफलता चहुत अंरोर्मे, स्वस्थ 
और उचित इष्टि-कोशपर निर्भर है ।”* उन्होंने इसका विस्तार करते हुए 
लिखों है. कि “छोटी कट्ानियोर्मे यद्यारि कोई निभूइ या व्यापक मर्मतत्त्व 
संदेशके रूपमें रहे, इसके लिए सदा अवकाश नहीं; फिर भी सम्पूर्ण कहानी- 
का अभिप्राय या मन्तव्य इर हालतमे ऐसा दोना चाहिये जिससे जीवनपर 
एक नया प्रकाश पड़े, मानव-मनके किसी विशि स्तरकी मोलिक व्याख्या हो, 
समाजके दिसी विशेष उपेक्षित पहल्दूपर प/ठझोड़ी दृष्टि नये टगसे आई हो 
अथत्ा जगवके विशेष पछ या स्वरूपके प्रति पाठषोके मनमें एक नूतन 
सीन्दर्य-भावना जाग्रत द्वो । तात्पर्य यद्द कि कद्ानी पढ़कर पाठ खाली दाथ 
न॑ रह जाये, उसके अन्दर बुद्ध उपलब्धिकों भावना होनी चाहिए। **** 
सदशऊकी प्रेपणीयतामे दी बद्ानीकारड्री सफलता है. ।?* यह है जीयनके 
व्यापक सत्यका रूप । जैनेन्दकी कद्दानी 'पत्नौ? मे नारीके मनोवैज्ञानिक पहले: 
को कँकी दी गयी है--भारतौय नारौका उपेक्तित, आहत आत्म सम्मान । 
प्रेमचन्दने सफल कह्ानौके लिए मनोवैज्ञानिक सत्य” कौ राते रसी है। 
शहद मनोवैज्ञानिक सत्य है बया श प्रेमचन्दने लिखा है कि “उपन्यासोकी माँलि 
बदानियाँ मी कुछ घटना भ्कन द्वोती हैं, युद्ध चरित्र-धपान। चरित्र-प्रघान कद्ानी- 
बा पद्‌ ऊँचा सममग् जाता है, कद्दानीमें नहुत विस्तृत विश्लेपणकी गुंजाइरा नहीं 
3, कद्दानीके दच्त्च,ए, २६, वही ए, ३०, 
२, आधुनिक कथा-साइित्य-गंगाप्रसाद पाण्डेय छू, २३ 
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होती । यहाँ दमारा ठद्देश्य सम्पूर्ण सलुष्योवो चित्रित करना नहीं, वरत्‌ 
उन चरित्रवा एक अंग दिपाना दे । यह परम घावरयक है कि हमारी कहानी- 
जे जो परिणाम या तत्प निकले, वह सवमान्य हो और उसमें कुछ चारीग 
हो *““जव हमारे चरित्र इतनें सजीव और आकर्षक होते हैं. हि पाठक 
उनगो अपने स्थानपर समभा लेता है तभी दस कहानी आनन्द प्राप्त होता 
है। अगर लेखने अपने पाश्नोंके प्रति पाठक में यद्द राद्दानुभूति नही उत्पन्न 
कर दी तो बह अपने उद्देश्यसे असफल दे ।” इसौलिए एक आलोचऊने टौक 
ही लिया है कि “प्रभाव कहानीका प्राण द और स्थामाविकता उसके स्वृहपपी 
आया है (४ “आधुनिक पदानियोम चरित्र-चित्रणऊ अन्तर्गत मनोवैज्ञनिक 
हिःलेपणका बहुत बहुत अधिक मदृत्व है । चरित्र मनोविज्ञानक्रे तथ्योके_ आधार: 
पर सि्निन हो और दनके मनोमावों एवं व्यवहवारोक मनोपेश्ञनिक कारए व्यवहारोऊ मनीवशञानिस बारण 
“डपत्यित किये जाये] दसकी अपेल्ा आजकी कहानीमें रहती है। फ्रायड तथा 
अन्य पाइचात्य सनोवैज्ञनिकके आधारपर पर्णन, घटनाशों था चातौलाप 
हारा प्रधान पात्रों के चेतन, उपचेतन और अचेतन मनके गूद रद्ृश्योवा उद्‌- 
घाटन तथा मनोवैज्ञानिक समत्यायोद्वा अध्ययन और विश्लेषण आजके 
घरिश्न-प्रधान कहानीकारक] प्रधान लक्ष्य हुआ करता है। दिन्दीमें इस दिशा 
में भगपतीचरण ब्मो, राधाहृष्ण, जैनेन्द, अशेय श्रादि कुछ भशामे 
प्रयक्षशील हैं। 
गश्चत्य पद्धतिसे सनोवैज्ानिक विश्लेपण यदि कहानी नह भी हो तो 
भी बद्धानीका चरिन्न ऐसा होना चाहिये जिसमे जीवनी स्वाभाविय्ता दो । 
अपनी मनोरत्तियों ओर व्यवहारोंकी रृष्टिसे वे वास्तविक मनुष्य-जैसे लगे ३११+ 
“मनोवैज्ञानिक सत्य” का यही रद्श्य हैं । 
टेकनीककी इश्टिसे, सफल बद्दानौकें लिए बुछ अन्य बातोपर भी 
विचार करना आवश्यक है। डॉ समरतन मटनागरका कथन है कि 
“अच्छी कहानोके लिए प्रभावकी एकता (0909 ० आशाव्घश0ा), 
समय आर स्थानको एज्रता ओरे चरित्र चित्रणझी एकता अधिक-से-अध्रिक 
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होना आवश्यक है । उपर प्रमणवी एडता और चरिप्र्नणवर विचार 
फिया जा घुरा है ५ पर इतना अवश्य है कि प्रभाव, समय और स्थानकौ 
एकता (7८९ घायधं८३) फा सम्पन्ध सूलतः पथानइसे है । ढॉ ,मठयागर के 
शब्दें्मि सप्म/यपी एचताने लिए ( जैसा कि ऊपर पह्ष जा घुका है ) यह 
आवश्यक द रि कट्टानी शिसी एक विशेष दृष्टिकोण, परितिथितिया दरेध्य 
को सेकर इसे और उसी विषेष इश्िकोश, परिस्थितिया उ्देश्यपों लेरर 
समाप्त हो जाय + श्रत- बद्दानीडी वथावस्‍्तु एक ही दो शोर स्पष्ट हो। . 

यह आवश्यक नह कि कथाया विभाजन गदेव ही आरम्म/भादि और अन्तर्मे 
हो सके, परन्तु मद्द आग्रस्यक है शिफया रगदित दो। क्दामीम फई घटनाओं - 
था समावेश दो तो उनसे भौतर पिसी एक झटदट सूघका द्ोना भरावशयक है 
गहानीमे वच्छुद्लतावों थोड़ा भी प्रश्नय नहीं मिलना चादिए ॥7" यदि 
ण्दालीके कंघनग्रफ गेगठन स्वस्प है ढो फिर समय और स्थानयी एय्वाी 
रता अपने हो अष दो जायगी। 'डयीग? यद्धानिर्यो'में जितनी कद्ानियाँ संप्र 

होत॑ हैं, उनमें भ्री अगेयड्री “रोज! पद्वानी ही ऐसी है जिसमें बद्धानीके उपरि- 
जिमित्‌ गुण सदन दी मिल जाते दे । अत यह कदानी हू! उक्त पद्दाली सभद 

भर्य्स सर्बशए-है | 

प्राचीन और आधुनिक कहानी 


के ( एफ तुद्नाद्यक अध्ययन ] 

आधुनिक हिन्दी पहामी-साहिए्णक) गतिविधियं) ऋच्छी सर्ट सम्रमने- 
के लिए यह आवपश्यय दे गि पदले दम इस देशके प्राचीन कद्ानी साहित्यके 
स्वम्पसे परिचित दे लें । इम पदले ही कद्द घुके ई है हमारे यदाँ, आाधु 
निऊ अर्थम, कद्ानियाँ लिसी दू। नहों गया । प्राचीन साहित्यग वद्दानियों- 
के ह्थासपर 'बथा?, पास्यान/ इत्पादि लिये सये ड़ जिनका 
अमुल माडार 'दिलोपदश? 'पंचतंत्र, "पुराण! तथा 'ब्रदत्‌ रथा'में सरक्तित 
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है। ये दष्टानियों छुद हपसे शिरत्मझ दे । पर आऊा पाठइ शिक्षा लेने 
को मावना रखकर फहतनियां पदने नहीं बैठता। बद कममे छ्म समयरमे असने 
थे टुए मस्दिष्कुका मनोरछन करना चाइता है। तर और अवम अवाश- 
पतारुआ अन्तर है। प्रचीन मरतकी शझपनों ममस्य'एँथों और अजडे 
प्रइन इुछ दूसरे दी है । कुछ लोग अपने इक्यानूमी ख्याल करण भय 
निक दिन्दी कददरीका उद्यम जानक-कथाओं ओर शृइतल्‍ूयासे बताते हैं; 
अयुत शुल्चरायह्मा टौक ही छदता दे दि “थाजसलओ हिन्दी-कदानियों, 
जिनको 'गय!, “आख्यासिस्य/ 'लघुकया” भी कइते है, है तो मारतडी पुरएनी 
कइनियकी ही सतत, डिन्‍नु विदेशी ससस्‍्कार लेडर झऋणयी हू। सएरझी सूह- 
की माने उनकी सामप्रौ प्रय दरी रहती है; डिन्तु क-धाट अधिकारों 
दिलप्यती टंगग्ना दोता दे ॥” "यह नि-संदोद कहा त-येगा कि हमारी यर्तमान 
कदानी पाइवेत्य साहित्यके सम्पईझो दल है थ 
भाधोन भारतका कहानी साहित्य--%इईनौका मौखिक रूप 
खुश्कि अरभ्मम्ते दी 5स्येक देराने, पाया जाता है । सभी देश में यूड़ी क्लियाँ 
अच्चोंके मनोरजनके लिए कद्ानियाँ सुनाती थी । लेकिन साहित्यिक रूपमे 
लिखित कद्मानियोक्ा जन्म बसे पहले मारतमें दी दुआ | छम्बेदमें, झो 
मंसारका सई प्रथम उपलब्ध प्रन्य है, स्तुतियोंके ऋपने फड्ानीडे डे मूल रक्त 
दाये जपते हैं। पुणणोंमे भी उर्वशी ओर पुभरवा अदिशो कपाएँ मिलती 
हैं. । पुराण मनोर॑जक कपः ऋद्धानियोत्न अतुल मदर है। इस समथतऋ 
इसका पर्याक्ष विकस द्वो गया या। ये कपाएँ धर्म, उपदेश, अआध्यत्मिई 
विवेचन, नौनेसे सरी दोती थीं। कदानियोश्य बहुत-खड़प बैमव गाझण प्रो 
ओर उपनिप्दर्मे पा जातव है | हसबओ बद जातू£कयाझोने रोचझ 
कद्वानियोके दर्शन होते दइ। इन कथाओं प्रमाव देख-विदेशके सहित्यपर 
दुतेला अऋषिक पडा कि समस्त रुसरमें ये कट्दानियाँ धर्म-प्रचारका साधन बन 
शयी। विदेशेमें इनका स्व॒यत किप्रा या + विश्व सभ्य भाषझ में इनका 
अनुवाद किया गया $ इसप्ों कदानियाँ (8८६०७३ प्रथ०८७), फरम 
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और अरब देशेंकि ओडासियस और सिन्दबाद सेलर ( हग्रात58छते 
507 ) को कथभाएँ इन्हों डातक कपाझपर ऋधएरेत हैं । विश्व कहानी- 
साहित्यक्े इतिहासमें इन कथाझोंक/मदत्त्पूर्ण स्थान है । 
फऋ्रचोन रुच्कृत-साहित्वमें दो ऐसे प्रसिद्ध मय हैं जिवझा प्रसव विज 
कहानो-साहिस्यपर पद है । ये द-पदच्नतंच आर हितोपदेश । इनमें पशु-पत्तियो- 
को चरित्र मानऋर उनके द्व'रा सरस सूछ्यों, सुन्दर उपदेशों तथा समाज- 
की ब्यावद्धारिक नॉत्तियोंका वर्सन दिया गया है। सापारण जनताके बौच 
इन ग्रंथों करी प्रचार है। सस्कृतमें ये आस्यान-साहत्यके नामसे प्रसिद्ध 
हैं, जर्मन विद्वान ढॉ७ दिन्टरनित्णके मतामुसार जर्नन-साप्टिट्प्पर पचदन्तरा 
अत्यधिक प्रमाव पड़ा है ५ सस्छत कथा-झद्यानियेंका संसारमें हतना अधिक 
प्रदर हुआ कि वे विद्व साहित्यक्ष एक ऋण बन गयी। यात्रियों, ब्यापा- 
रियों तथा परिमाणरों, द्वारा एशिया और यूरोपछे बिभिन्न देशॉमें ही गहों, 
अपेतु अफ्रीशादी असम्य सोम'ला आर सोहालो छतियोम मी मारतीय 
ऋट्टानियोंका प्रचार दो गया था ११११ 
इसी वालके सगमग सोकस्थापओोंका प्रचौनतम सप्रह प्रन्य श॒ण क्य-कत 
'बृदत्कथा' मिलता है जो पैशाची मायामें लिखा गया था। डॉन ब्यूलरके 
सतालुसार प्रटतक्था अपमे या द्वितीय राताह्दीको हति है। अब उसके त्तौन 
>मत्तिप्त संत्टत रुपान्तर पाये ऊते हैं । जिस प्रझर नीतिद्थाअओमे पचनत्रका 
स्थान सबसे रौचा दै उसी प्रज्गार लोझ-कथ जोने एदन्‍क्‍थाक स्थान 
झमग्रमण्य है । रामायण भौर मदामस्तके समन इदत्कया भो भारतीय 
सादेस्यक्षी एड अरे निधि है। इसके थर्परपर मध्ततके अनेक प्रन्थोडरी 
रखना हुई है। भासक्षों 'वासवदस, शंदरुका एच्छझटिकः जैये ग्रन्य दसीके 
सद्रे लिखे गये हें 








इसाकी सातवीं साठाब्दीछे पू्राद्से ससदुठ-गादित्यके प्रसिद्ध यय लेख 
बारमपने 'कादम्बरी! नामझ कथा-सा्दित्यक्षा एक अमर ग्रन्थ लिखा । इसमें 
एक प्रेनकट्टानो है झिसझी एक यही सुसम्पद्ध सेवा प्राचीन हिन्दी साहित्यने 
आडनक पाती ज्ञती रही है। झुछ स्पेम आधुनिक दिन्दी-डपन्चामझा उद्गम- 


१. सस्दृत सारित्यकी रूपरेखा, पु० इे०६।॥ 
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है। ये कद्ानियों शद रपसे सिद्ध समझ है । पर आजढा पाठक शिक्धा लेने 
ध्ीी मजना रखकर छद्वनियों पदने नहीं बैठना। व कमसे कम समदमे अपने 
ये हुए मम्तिप्कआ भनोरधन करना चाइता है । तर और अबमे श्राझरा- 
फतालस अन्तर है। प्रचौन भारतको झऋपनी सम्ध्याएँयी ओर अजडे 
परत बच दूसरे ही हैं। झुद लोग अपने दक्षियानूसी ख्थालके कारण आए 
निक दिन्दी इद्धानौझ उद्गम जातऋ-कपाओं और इृदवकूथासें बताते हा 
ओऔयुत गुद्मवरायद्रा ठोक है; कहना दे र्लि “झाजकलकी दिन्दी-कद्वानियों, 
निनकओो “गन्पर, 'थास्याविद्यर *लघुकथा' भी कटने हू, हैं तो मारतकी पुरनी 
क्‍िल्‍्तु दिदशी सस्क्ार लेकर आयी हू ॥ खर्रकी घूंट- 
स्थी भाँति उनकी साममी अ थे वर्शी रइती है; दिन्‍्तु काठ-धट अधरोशमें 
विलययती टगदझा होता है. ।? *यद नि संहोच कद्दा जयगा झि दमारी वर्दम/न 
कड्ानी पाइचात्य साहित्यके सम्पर्ककी देन है । 

प्राथोन भारत कहानी सादित्य--#इ'नीका मौसिश्न रूप, 
ख्के भ्रारम्मसे ही प्रत्येक देशमे, पाया ऊतक है। सभी देशों यूठ) जिया 
बच्चॉके भनोरजनके लिए कद्नियाँ सुनातो थी | लेकिन सादित्यिक रुपमें 
लिखित कट्टानियोंद्ा जन्मे सबसे पहले मारतमें ही हुआ | रूग्देदमें, जो 
संसारका सर्वे प्रथम उपलब्ध भन्य दे, स्तुतियोके सपने छऋद्वानाके मुज तत्व 
के छपते हैं। पुरुणोंमे भी उर्वशी और पुरदवा अपदिको क्याएं मिनती 
है | पुराण सनोरजक कण्ण-्कद्धानियोशा अतुल साइार है॥ इस संपफदक 
उसका पर्यात विकास हो गया या। ये कयाएं धर्म, उपदेश, श्राध्यात्नि 
विवेचन, नीठिसे मरी होती थी । कद्दानियाका बटुत-बढ़ा बेन बाद पंयों 
और उपनिषदोगे प्रया जला दें । इसके बर जःतक-कथारेमे रोचर 
कद्वानियाके द्शन होते दे । इन ध्या्थोऋा प्रमाव देखविदेशके सांहिस्यपर 
इतना अधिक पा छि समस्त ससारमें ये कहानियाँ धर्म-बच रका साथन बन 
गयी । विदेश इनका स्वगत झिय्ा गया। विद्वद्ी सम्य भाप अरर्से इनका 
अनुवाद किया गया ॥ इसपक्रो कद्ानियाँ (8८४०७३ एथ८५), फरस 
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और अखब देशो ओडासियस और सिन्दबाद सेलर ( छावःब्त 
5707 ) को कथाएँ इन्द्दीं जावर-झथाओंपर आधारित हैं । विज्-क्द्ानी 
साहित्यऊे इतिद्वासमें इन कयाशोंसएर महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
प्राचीन संस्कृत-सादित्यमें दो एसे प्रसिद्ध प्रय हैं. निनका श्रमाव विश्य- 
कद्दानी-साहित्यपर पड़ा है । ये दैं-पत्नतेन्र और दितोपदेश । इनमें पशु पक्षियों- 
को चरिश्र मानकर उनके द्वारा सरस सूक्तियों, सुन्दर उपदेशां तथा समाज 
को व्यावह्ारिक नौतियोंस्त वर्णव कया गया दे। साधारण जनताके बीच 
इन ग्रथोझ्ा काफी प्रचार दै | सस्झतमें ये आख्यान-सारित्यके नामसे प्रसिद्ध 
हैं। जर्मन विद्वान टॉ० विन्टरनित्नरे मताजुसार जर्मन-साहित्यपर पचर्तत्रका 
अत्यविक प्रभाव पड़ा हैं! संस्कृत कथा-कदानियोका ससारभे इतना अधिक 
प्रचार हुआ कि वे विश्व साहित्यक्म एक ध्ग बन गयीं। यात्रियों, व्यापा- 
रियों तथा परिप्ताज़रों, द्वारा एशिया और चूरोपके विभिन्‍न पेशोमें ही नहीं, 
अपितु धफ्रीफाड़ी असभ्य सोमाला और मौहालौ जातियोंम भी भाग्तीय 
कहानियोका प्रचार हो गया था ।??१ 
इसी वालके लगभग लोकऊथाओंका प्राचीनतम समर ग्रन्थ शुणाद्य कृत 
प्रदत्कथा? मिलता दे जो पैशाची भापसमें लिखा गया था। डॉ० ब्यूलरके 
मतानुसार 'हहत्क्था प्रथम या द्वितीय राताब्दीकी हृति है| अब उसके तीन 
सक्तिप्त सस्दृत रूपान्तर पाये जाते है। जिस प्रकार नौतिकथाओंमें पंचतंत्रका 
स्थान सबसे ऊंचा है उसी प्रश्मर लोड कथाअमि परहत्कथाका स्थान 
अग्रगण्य दे । रामायण और महाभारतके समान इह्त्कपा भी भास्तीय 
सदित्यकी एक अपूर्य निधि दै। इसके आधारपर सस्कतके अनेक प्रन्योकी 
रचना हुई दै। भासकी 'वासपद्ता?, शद्ररदा खच्छकदिऋ जैसे प्रन्य इसीके 
सदारे लिसे गये हे । 
इसाफ़ी सातवीं शताध्दीके पूर्वाद्यमे सस्दत-साहित्यके प्रसिद्ध गयय लेखक 
चाशभशने 'कादम्बरी? नामऊ क्था-साहित्यमा एक अमर भ्रन्थ लिया । इसमें 
एक प्रेमक्द्ानी है जिससी एक बड़ी मुसम्बद्ध शयखला प्राचौन हिन्दी सादित्यसे 
आजतक पाती आती रही है। कुछ लोग आश्ुनिऊ द्विन्दी-टपन्थासया उद्गम- 
१. सस्हृत स(दिष्यकी रूपरेखा, ० ३०६ । 
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( ६ ) प्ाचीन कह्ानियोंम मनोवैज्ञानिक हन्दके चित्रराद्ा एड प्रन्‍रसे 
अम'च है । आधुनिक कद्दानी, प्रेमचन्दके राष्दो्मे, किसी न किसी मनोवैज्ञानिक 
सत्यः का उद्घाटन वरती है। भाचीन कया समणशिवादी थी, आजड़न्‍ी 
छद्दानी व्यश्वादी है । हि 

(७) प्रार्चीन कद्वानीछी माया-मैली ऋधुनिक कहानीकी अपेक्ा अधिक 
आजवारिक थी।  आउुलिक कहानी ससलतापर अधिक जोर देती है 
चीन कटद्दानी सरसतापर ध्धिऊ वल देती रद्दी है क्योंकि उसका उद्देश्य 
इसकुत संचार करना या । 

( & ) प्राचीन कषाओंका अध्ययन करनेके बाद ऐसा लगता है असे 
पाठकने सच कुछ पा लिया । इसझे विपरौत, आउनिक कहानियों अध्ययद 
करनेके वाद ऐसा लगता है जैसे उसने कुछ खो दिया । आचीन कद्दानियोम 
पाठकोंकी सद्दाजुभूति और समय्रेदनाड़ों जागत करनेझी क्षमता नहीं थी ॥ 
आजडकी क्ट्टानियों हमारी दृदयगंत सद्दाजुभूति और समवेदनाकों उमादनेमे 
परयाौप्त शक्ति रखती हैं। अत प्राचीन कहानी यदि अपनेमें पूर्ण है तो आधुनिर 
कहानी अपने अपूर्ण । 

(६) प्राचीन क्ानियोंमें ट खान्द कथाका पूर्णहपेण अमाव है क्योंकि 
तबक जीवन-समस्याएँ आजकी तरह इतनी उलमी न यो लेसिन शव वर्तमान 
कहानियों दु खान्त कद्दानियोंकी भरमर पायी जाने लगी है। इसका एक 
माय कारण यदी है कि हमारा वर्तमान जावन अनेक तरहकी विधम परिस्विः 

तियेंसि आच्छादित है। साग्य और संगवादरा वह्िप्यार करने और अपने 
पुरुषार्थ्मे अस्यधिक विश्वास या श्रस्था रयनेवाले वर्तमान मनुष्यका ल्ीवन 
संपर्षमय हो गया दै । वह अपने बुने जलमें छुद फंस गया है । वेद इससे 
िझलनेके लिए घाव छूटपटा रद्दा है । पर्दमान कट्टादो इसो छटपटाइटडी 
घदिस्छाया है। 
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हिन्दी कहानोका विकास 


चायः ऐसा देखा झाता है कि हर देशके साहित्यम उपन्यामोकी रचना 
हो जनेके बाद ही कहानी-सादित्यका सज्न हुआ है। वैज्ञानिक आविश्वारों- 
को प्रगतिके स/थ ही साद्वित्यके विभिन्न क्षेत्रोंझा विकास द्वोता गया है ) पहले 
महाडाज्योकी साक्ि हुई, फिर गौतोंकी रचना हुई, पहले नाटकोॉंका सून्नपात 
हुआ, फिर एकरशी का । इस तरह इस देखते है कि विज्ञानने मलुप्यके दछ्ठि- 
काणको बहुत कुछ स्थूलसे सू्म और सूक्ष्ममे सूक्ष्मतर बना दिया है। विश्व- 
के अधुनिक साटित्यमें झदानी स्वेच, एसाको इत्यादि इसी दरृश्टिकोशओे 
परिणाम दै । 

हिन्दी-कट्दानीकी उत्पत्ति--दिन्दी साहित्यमें उपन्यासोदी रचना- 
का आरम्स हो जानेके वाद ही कद्दानी-साहित्यता उद्धव हुआ । हिन्दी कद्टानी- 
या वास्तविक जन्म दोनेके पहले इसारे राहित्यमें लाला श्रौनियास दा, 
बाबू राघा कृष्णदास, पै० बोलद्धप्ण भट्ट, बा० देवकी मनन्‍्दन खत्री, प० 
किशोरों लाल गोत्वामी, १० गोपाल राम गहमरी-जैसे कुशल उपन्यासकारों- 
के दश्शन दो छुके थे । अक्मर ऐसा देखा जाता दे छि ट्विन्दी-कदानीदी उत्पत्ति 
के सम्बन्ध लोग अनादश्यत सखोच-तान करने लगठे हैं । भी सुदर्शन और 
श्री विनोदशंकर स्थास-जैसे कुछ शआआालोचनोने दिन्दी कहानीदधा प्रारम्भ जत्क- 
फकपाओं ओर “उद्त्कथा'से हौंट निकालनेका प्रयास किया है । ढॉ० रामरतन 
भटनागरते हिन्दी-क्ह्यानौका सम्बन्ध श्री मौवुलनाथजौरी “चौरामी वैप्णवनरी 
बातो'से जोड़ा दे और उनके मतालुसार यद्द ग्रम्थ “कदायिद इिन्‍्दोका पहला गय 
फहानियोका सग्रह है ।?१ इसौलिए आधुनिक हिन्दौकी ध्ष्टभूमिमं जटमलको 
“गौराबादलकी कथा*, श्रीलल्डलालके 'प्रेमसागर' ओर “सुखसागर” श्रीसदल- 
मिश्रके 'नासिद्नेतोपाख्यान' और इशाअछाइ खाँकी 'केतककी कहानी” के 
नान लिये जाते हैं । द॒शाः्की रानी केतडौकों कहानी? को कुछ लोग “हिन्दी 
की पहली मौलिक कद्मी-रचना? कहने ६। लेश्नि इन कथाओं तथा 


१, हिन्दीसाहित्य : एुक अध्ययत पू, ३३१ 
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आख्यानोंका ध्यानसे अध्ययन करनेपर यद स्पष्ट है. झि आधुनिक दृष्टिम ये 
क्दानियाँ नहों हैं। 'दितोपदेश” “पचतत्र! तथा सूफियोंकी प्रेम-याथा्यतरि 
आधारपर दी इलकी रचना हुई है । इनका प्रय्ान उद्ेदय उपदेश देना द्वै। 
इनमें आधुनिक क्द्ानी-ऋल/का दर्शन करना पत्वरसे जलकी भाशा करना 
होगा । इनमें छोटे-मोटे धामिक व्याख्यान दिये गये हैं। अतएव, यह वहा 
जआायगा कि हिन्दी कद्ानीझा वास्तविक आरम्भ न सो १<वों शताब्दी हुआ 
आर न 4 ९वीं शताब्दीम ही । दिन्दी कद्दानौरा वास्तविक श्रीययेश सन्‌ १९०९ 
* छे ही मानना चाहिए। डॉ० अीदृष्णलालके शब्दमें “द्विन्दी क्ह्ानियोका 
बालतविद्ध प्रारम्म प्रयागक्के असिद्ध मासिक पत्र “मरस्वती से होता है जिसे 4६०० 
ई०में इण्डियन प्रेसने चलाया //! * यूर्थाप हिन्दी-साहित्य सह्हृद-सादत्यदा 
ज्येष्ट उत्तराधिकारी है, तथापि इसका आपुनिक-साहित्य कद्दानी कलाऊ़े नाते भ्रग्रेजी 
और वेंगलाड़ा ही ऋणी है । कद्धानी लेसक क्थान्डें लिए सस्हत साहित्य 
के भाडरवा आश्रय तो ले लते है और उनकी क्लाबादिता भी अमी ददनी 
दूर नहीं पहुँची दे दि ये सामाजिक उद्देश्य आर आदर्शत्रो तिलाजलि दे दें, 
परन्तु इतना शवश्य है झि दिन्दीकी आधुनिक कद्वानियोंमे वास्तविकतावा धुट 
है आऔर रचना-शैली तो परिचमी ट॑गपर है दी । हिन्दीके अआापुनिक्त फद्धानी- 
» सादित्यरी सश्टि उस समयसे प्रारम्भ होठी है जयसे सामन्रिऊ पत्र-पत्रिकाओं- 
को छोटी-छोटी मनोरजक कह्दानियोंकी आवश्यकता हुई। इस ज्लेश्रर्मे सबसे 
पहले “सरस्वती? और इन्डु” सामक परत्रिझाओंने पय-प्रदर्शन किया ।/१३ 
दिन्दीमें, उपन्यास तरद्द, कहानीछी कला भी पाइचात्य साहित्यसे, 
अप्रेजी और बंगलाके माध्यमसे, ध्ययी । झिसा भी साहित्यक्े आरम्भमे अतु* 
करण और अलुवादका बोलयाला द्वोता दे । सौलिक रचनाओकी सट्टि पीछे 
चलकर द्ोती है । आरम्भम सरस्वती” और “इन्दु? में बंगला और अंग्रेजोसे 
अवूदित ऋद्वानियोँ प्रकाशित होती थी। श्री गोपालराम गदमरीने अग्रेजी 
जासंत्ती कद्दानियोंकी तरद जासूसी कुद्दानियाँ लिखीं। शेकतपियरके नाठक 





१, आधुनिक दिन्दी साहित्यका विकास ४. रेरर 
३, हिन्दीकी श्रेष्ठ कद्वानियों-श्री कालिदास कपूर ४० ९-१० 
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सौम्बलीन ( 0/ग्रटए०6 ) औौर ऐपेन्सका टाइमन ( पगमणा णी 
45 ) १९९० ई० की “सरस्वती” में, कदानौ-रपमें, प्रकाशित हुए । 
भी पार्वतीनन्दन और श्रीमती बंग-मद्दिलाने कितनी ही बंगला कह्दानियोंका 
हिन्दौ-रूपान्तर किया । इन बातोंसे यद्द स्पष्ट है कि आधुनिक कद्दानियोंका 
प्रारम्भ इन अनूदित रचनाओं द्वारा दी हुआ। 
हिन्दीकी प्रथम मौलिक कद्दानी-दिन्दौकी प्रथम मौलिक कद्दानी 
क्सिने लिसी, यह कहना कठिन है। इस सम्बन्धर्मे ट्विन्दौके आलोचकोंके बीच 
मअतभेद दे । डाँ०रामरतन भटनागरके शब्दोंगे “इशाअखछाद खाँकी 'केनकीकी 
फह्दानौ” हिन्दीही पहली भोलिर कहानी-रचना है” डॉ. श्रीकृष्णल्ञालने 
जून १९०० ई० मैं किशोरी लाल गोस्वामी द्वारा लिसित 'इन्दुमतौर को 
«ट्िम्दौकी सर्वप्रथम मौलिक कद्वानी? कदा है जिसका प्रसाशन “सरस्वनी! में 
हुआ था । पं» रामचन्द्र शुक्नने कालक्रमसे प्रकाशित तीन कद्मानियोंको मौलिक 
' कट्ठानियोंके अन्तर्गत रखा दैै जिनमे किशोरी लाल ग्रोत्वामीकी “इन्दुमती? 
(१९०० ई« ) को प्रथम स्थान, अपनी वहानी वयारद वर्षका सपना! 
' (१६०३ ई० ) को दूसरा स्थान और श्रीमती बग महिला द्वारा लिसित 
' 'ुलाईवाली” ( १६०७ ६० ) को तीसरा स्थान दिया है। शक्कजीके शब्दोंमें 
“यदि “इन्दुमतीः किसी बैंगला कह्ानीकी छाया मं है तो दिन्दीकी पदली 
मौलिक कहानी ठदरती है ।'?* भ्रीयुत राय इृष्णदास और श्री हृष्णलालके 
| मतमें, पारचात्य कद्दानी-कलाकी दृष्टिसे, 'ठुलाईवाली” दिन्दोकी राेंश्रथम 
मलिक कद्दानी है। श्रीयुत रायकृष्णदासने यहाँतक कह्ठा दे कि 'दुलाईवाली” 
“ का लिसा जाना हम एक आकस्मिक घटना कद्द सऊते हैं ।””३ इसके विपरीत 
; डॉ रामरतन भटनागरका कहना दै कि “मोलिक कद्दानियोंके विकासमें “इन्दुः 
। का ह्वाथ प्रधान रहा है। वर्तमान युगकी प्रथम मौलिक कद्दानी श्री जयशंकर 
/ प्रसादकी 'प्राम” कहानी है । यह ३९३१ ई० में श्रकारित हुई थी | अतएव, 
/ प्रसाद जैकी हम ध्याधुनिक दिन्दी-कद्दानीका प्रवर्तक क्द्वानीकार कद्द सकते हैं।!?3 
5 १, हिन्दी साहित्यका इतिट्वास प० ५५६; २. इक्कीस कह्टानिया 
घु० ३०, हे. जाधुनिक साहित्य ० ३१२ 
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यदि 'दम इन विद्ादोंकी दलादलौसमेन बड़ों तो यह कइना चादितेड़ि 
प्रसादनीओ कदानी “आम? दी हिन्दीही श्रयम नोलिक रचना है । प्रसादुजी एफ 
अदल्या सैलक ये। टगदी कल्मगे मौलिक कदानौका उन्‍्म सेवा ढोई 
न्याफत्मिक घटना? नहीं कद्टी जायगी।॥ बस्तुत यहीसे हिन्दी कहानियों 
क्षा ब्यवल्वित क्रम विंकामक्ञी ओर अप्रमर होता हैं। इसझे पदले हिन्दौ- 
कद्वानीशी स्थिति डॉवाडोल थी £ दिन्दौके लेरूक विमिन्न दशी-विदेशी मापादं- 
से ढद्धानियोद्य अनुवाद करनेमे सलम्ग ये । शा 
अस्तु, डॉ थी इृष्णलालडे राब्दोमे, “शापुनिक्र कहानियों अम्म दे! 
डदूयमोसे होठा है-एड वो सेखछाड्े प्रविदिनके साधारण फपवनके मंनोरशऋ 
अद्रोंक्ी स्थान चलन ( ॥0०9 ८००प१, 'दुलईबाली' ) और ययार्य 
चिन्रयक्की भावनाके व्यमेझ विद्यससे और दूसरा प्राचीन अरस्यनान्‍नक 
सौतेयों, प्रेमास्यानक दृथ्यों और सश्डक्व्यों तशा नाडकोढे शरतुसरणपर 
गंध कह्ानौके सुपमें रचनाओंसे । प्रथम उद्गमस़े यथार्थवादों कट्टासियोका 
आरम्भ “हुआ पर द्वितौय डदुगमसे अझव्द्शकदी कट्टानिम'फां ॥ प्रेमचन्द, 
सुदर्शन, कौशिक, प्याजादुत रामा, घन्‍्दपरशम्ग शुलचेरी ययाधाादी म्प्रराय- 
हे बदनी-लेखक हैं शोर जयराउर यसाद, चंडी प्रसाद हृदवेश, राषिदारमरा 
प्रषाद सिह, रायइप्णद्ाव इत्यादि आदरावादी सम्प्रशयके ॥”* प्रदले वर्ग 
प्रतिनिधि्ध प० महावीर प्रसाद दिवेदीके रुम्पादझर्मे प्रकाशित दोनेयार्स 
मासिक पत्रिका सरस्वती! ने किया और दूसरे बर्गढ प्रतिनिधित्य शौझुः 
जपराइर अलाइडे सम्पादकत्वने अम्रधित दोदेवाली पत्रिस इन्तु' ने | ६९ 
तरह इन्द:आ कद नी-साहइत्य प्रशस्त फ्यपर अप्रसर होने रूगा और हुए 
२५७३० वर्षोमे बह पिश्त छड्ठानी-साहिस्यसे दोडढ लेने लगा । 
€ हिन्दी-कद्मानीदा विकास--परेगोंकी बाई, मदशद्ी राहूलिए 
मासिक, झर्दो मासिझ और समादिद पत्रोंको दाद, शिवा प्यार अा 
तश्य देशमे अनेझानेक स्ाम्रविद्त और राउवीविक घटना कार 


$« आय, दिन्दी-साहित्यक विदस 2, ३२६ 
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ट्िस्दोजद्ानौको पनपनेरा स्वर्ण अवसर मिद्या । नि्ये कम समयमें हिन्दी 
कहानौने जितना आशसीत विद्यस किया टतना हिन्दौ-साहित्यके किसी भी 
दूसरे अहने नहीं किया। डझिन दिनों मारतकी अन्य प्रान्वीय भाषाओंके 
कह्ानी-साद्िस्थने पर्याध्त बिक्रास कर लिया था, दिन्दीका कद्दानौ-साहित्य 
अपनी बास्यावस्धार्मे था। बेंगलार्म रवीन्दनाथ ठाउर और शरव्चन्द जैसे 
इझुशल कशानीकार्ोस्म उदय हो चुझ्ा चार दिन्दीमें प्रेमदन्द शऔर प्रसाइको 
छोइकर, इनको टकरका एक भी फह्ानीआर खोज निकालना कठिन था £ 
ट्विन्दी-साहित्यपर, ऋ'रम्भसे ही, विभिन्न प्रभाव पड़ते रहे हैं । सेझिन चूँकि 
हिन्दी प्रन्त, मारतके उदरमे स्थित होनेके बारख, “कह्टर रूशियोंद्ा दुर्भेय 
दुंगे! है, इम्गलिए ऊंद्रातिर दो सका है हिम्दीके साद्वित्यआरोंने अपने परम्परा- 
गद समजम अपनी कुलौनता बनाये रसनेद्री मरसक चेष्टा की है। इसौलिए 
प्रपम मदादुद्ध ( १६३४-३५ ) के पदलेवर हमारे फट्टानी साहित्यर्मे उतने 
इलर फेर नहां देखे गये जितने उसके घाद हुए। हिन्दी-प्रन्तोमे झाये समाज- 
कै सामाजिक आन्दोलनने दाफो जोर पक्दा । इस अन्दोलनसे, बीसवों 
प्रवाब्दीझे आरम्मिक बोस बर्षोतक, हमारे कद्दानीझार बहुत ज्यादा प्रमावित 
ते रहे । यह किजरेदी युथ था। इस शुगके कद्वानीवार भारतेस्डु झुगछी सासा- 
बिक चेतमाझो स्वीकार कर सामानिक कद्ानियों लिखनेमे दौ व्यस्त रदे । 
ट्रेसचन्द पहले आये-समाजके सुघखादी सामाजिक अफ्दोलनसे प्रेरित और 
प्रभावित हुए थे । बादमें चलरूर उन्होंने दूसरे-दूमरे आन्दोलनोंको मी अपने 
धाहित्यमें स्थान दिया ) सामाजिक आन्दोलनोंमे ग्रद्मम्यमाजने येंगलासें और 
आय-गमानने हिल्दमें स्थत बनाया ॥ जिस सरद टिन्दोःप्रान्तोगें सनातन धर्म 
थौर अ'र्थ-समाजडे साथ दन्द चलता रहा उसी प्रकार बगालमे ब्रद्म समानझे 
माथ सर्प झेदा रहा + बैंगला साहिन्वम ब््म-्समाजने रखल्दनाथडो पैदा 
कया और भनाःदव समाजक्ेे अन्नगणी कट्मझार रास्च्चन्द्र हुए। हिल्दीके 
सोहित्यकारोंमें ग्रेमचन्द और प्रसाद इसी प्रकारके कलासार हैं। हिन्दीके, 
झानी ईर, यद्यपि देशके विशिन्न झन्दोलनोंके साथ माय चलते रहे दे तथापि, 
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गांधीजीके अमइयोग अ'न्दोलनकों छोड़कर, वे मिप्त-भिन्न प्रमावोका छा 
और प्रदण करते रदे हैं। हिन्दौके क्द्ानौकारोमे विभिन्न अभावोंकों प्रदाई 
एक कर देनेकी अदभुत छमता दै। यदी कारण है कि १६३७ ईई, के पहटे 
धड हमारे कद्दानीझार किसी “वाद? विशेषद्ते जाल-पाशमें नहों बचे । थरीशाम्ति 
प्रिय दिवेदोने ठोक दो कद्दा है कि “दिन्दौके साहित्यिक अधिकतर अपने ५९ 
म्यरागठ समाजमें अपनी दुसौनता बनाये रखकर ही अपनेसे भिन्न प्रभारेंगे 
अद्ृण करते दैं-“राम भरोसे बैठे सबका सुजरा लेय ।” यह सच है वि 
हमारे सािस्यमें आर्म-समाज या सनातन-समाजकी सम्मिलित तथा संगत 
शक्ति रोकर कोई कलावार वैदा नहीं हुआ ॥ अन्य श्रान्तोंमें ऐसी वात नई 
हुई । दमारे छुदानीकारोंने भान्तसे स्यती हुई नयी विचार-पाराओंका स्वागत 
किया लेकिन साथ दी उनको प्रदण करनेमें उन्होंने अपनी टदारताका परे 
खय दिया है। विभित्त अभाववाली भाव-पाराओरोंदा समौष्यण (85% 
#भै4 (०४) करनेंगे उन्होंने अपने सतुलित मन और शान्त चित्तका परिः 
अय दिया है। प्रायात्य दशोंसे हमारे देरामें डितने वाद” आये, उन समस्त 
बादोंकी हमारे खाहित्यकारोने ज्यो-का-त्यों स्वोकर नहीं किया | यह सच है 
कि इमारे साहित्यकार अपने परम्परायव जिधासों और सामाजिक घारणाओंसे 
अहुत ज्यादा चिपक्े रइवे हैं, यददी कारण है भारतीय समदर्म उपत्यित दिन्द 
छोड़ बिलका जितना तीम्र विरोध हिन्दी भ्ान्तीने किया उतना दराक़े दूस 
ड्ान्तोंने नहीं किया । इसीलिए हम देखते है कि इमारे सादित्यकर किए 
/ वार! विशेषज्ञ सरकार करनेमें काफो सादघान और सचेत होकर अपने 
ऋदम उठते है। खगाल पायात्य क्रान्तिऋरी वियारोंका केल्द है, इसौटिए 
साम्यवादी प्रतिक्रियवादी घटनाएँ अधिकतर पहीं घटती रहती हैं। 
प्रथम महायुद्धतक दिन्दीकद्दानीकार, आर्य-समाजके आन्दोलनडे अमावित 
होऋर तथा देशकी राजनीतिक चेतनाको पदणकर, कद्दाली-साहित्यकी रबर 
करनेगे प्रशत्त रहे | जिस तरह बद्भालडे साहित्यमें अ्द्मयभाज और सनात 
झमाजड्े बीच इन्द्र होता रहा, जिसके प्रतिनिधि साहित्यकार सब्र 


ब्वेक 


ओर शरघन्द्र हैं, इस तरहका दन्द्र हमारे साहित्यमें हुआ दी नहीं। हम यदद 
नहीं कह सकते कि प्रसादजी सनातनी थे और प्रेमचन्द आर्यसमाजी । यद्द 
सच है कि हिन्दी-कद्दानी-साहिन्यपर चेंगता कद्दानौकारोंका बहुत बढ़ा ऋण 
दै । “भारतेन्दु-फालमें दो पं« किशोरीसाल गोस्वामौने बंद्विमजन्द्रके उप- 
न्यामोंसे प्रेरणा ग्रहण की थी। बंगलाके साहचर्य्यसे हमारे कद्दानी साहित्यको 
जीवनका दैनिक सिश्नपद मिला। हमारे फद्ानीकार उर्दके रूखे और सस्ते 
रोमांम-संसरसे निकलकर जीवनकी बास्‍्तविकताओंकी ओर आये। हम 
दृष्टिकोण पूर्णतः बदल गया। इसका परिणाम यह हुआ कि कुछ लोगोंने 
अतीत कालीन साश्कृतिक जीवनको प्राह्म समझा, जेसे श्री जयरशंरूर ध्रसाद 
ओर श्री मैयिलीशरण गुप्त और दुछ लोगने वर्तमानकालौन माई स्यिक जीवनके 
प्रदण किया। इसका फल यह दुधा कि दिन्दी-कद्ानी-सादित्यमें मौसिझ कद्ानी- 
मारोका प्राहुभोव हुआ । “पहले हम शलिफ लैलाके देशमें थे, बेँगलाके 
सम्पर्वष्ते दम अपनी माँ-बहनों, माई-बन्धुझोके समाजमें थाये।”” इस सम्पर्कका 
विकासात्मक परिणाम यद्द हुआ कि इमारे साहित्यमें मी, चैंगलाके रवि घाथू 
आर शरच्बन्द्रकी तरह, दो यशस्वी साहित्यकार पैदा हुए--प्रेमचन्द और 
प्रसाद । लेकिन यह अच्छी तरद समझ लेना चाहिए कि हमारे कद्दानीकारनि 
किसी भी देशो विदेशी कह्ाानीकारको अपना साहित्यिक देवता नहीं समझा>- 
प्रेरणा प्रद करना और बात है, और अपने स्वतन्त्न पथपर चलना दूसरी 
बात है। हमारे कट्टानी-लेखक स्वतस्य-पथ-गामी हैं। कद्धानौकार प्रसादपर 
और रदौद्धनाथका अक्रश- प्रभाव पड़ा है और कहानीकार प्रेमचन्दपर थी 
शरच्यन्द्रसी स्पष्ट छाप है, ऐसा हम नदों पद्द सकते और न ऐसा बढ़ना ही 
चादिये । दिन्दी-आलोचकोसो यह अच्छी तरह समझ लेना चादिये कि इमारे 
साहित्यकारोंकी सदेव अपनी इच्छा-अविच्छा रदी हैं| हमारे साहित्येतिद्ास- 
कारोने दिन्दी माषा-भापियोंके बीच यह व्यर्यका भून फैला रखा दै कि दमाएः 
साहित्य चंगलाका प्रभाव और प्रभुत्व स्वीकार करता रहा दै। शाज दिन्दौ- 
साहित्यका इतिहास नये-डगसे लिखनेकी आवश्यस्ता है। . 


झट 


ऋतौय या एक इन्ठौद भन्दोटन न दोइर समग्र रशड्े जौरन-मरपश 
झअन्दोलन था। दस अखिल मपठोय अन्दोलरने दिन्दू , सुमलमान, सिस्ख, 
इचाई, बेन, हरसो, आर्दमाज, अद्मतामाज, रापकी ऋमिध्र होनेझ अइसर 
लिकछत । इस झआन्देसनने रफ्ट्रमाप्रड़ी श्रतित्ना बदी और अन्य मरतीय 
मपभअझे लेखक मो दिन्दौमे झये॥***“अमदयोग अप्दोलनने सबते 
बड़ा ऋम यह किया दि टसने इमारी फ्तियोंओ दिशा बदल दी । गंध 
झदके द्वारा इमारे फौबन और साहित्यमें (इ सुर्दच शायो (० * ** पॉप: 
युगधे पूरे इस सादिवयडे सीटरसे केवत रूदकी प्रेस्यए लेते ये, झब साहित्यके 
मीझरसे जीवनी प्रेरपा छेने लये ॥ पहले हन फेदल अन्य लेो:डते थे, ऋर 
प्रन्थि खोलनेक्ी दौद्ा टेने लगे ॥ ऋस॒इयोग अ्दोहनने जैसे समाजफ़े सभी 
पॉपर प्रभाव दाल, वेसे ही सट्दियझे समी थड्नोपर । कट्टानौसहित्यमें 
ये प्रेमचन्द इस अष्दोसनके :वतिनिधि हुए तो ऋ््य-साहित्यमे फैयिली- 
शस्य यपत 

“दुश अल्दोलनकेद्रारा न केबत हम देशपे बल्कि राखारठे मी परिद्ित 
हुए। फल्दः इम विष-तादियकों ओर मौ प्रेरेद झुए। जेस' कि पहले 
छड्दा है कि अंग्रेजोओे प्रथम सम्परुंस इम'री अपरिपक्व रवि हलके टप- 
न्दासकी और स्थू हुई थो, बिन्दु असदयोय-अन्दोलनमें परिपत्र होकर 
बढ दिय-साहित्यकी गम्भीर रण ओं कौ ध्येर अप्रसर हुई + इमारो झंबिता 
और इृद्टनीसाहित्यपर झग्रेजुआ द्रमाद तो पढ़ चुका था, अप्रेड'के मा््यमसे 
इस शोच, जर्न, रूसी, एर्ियन और इदालियन, कपा-्सादित्यके सम्पर्ड 
मे ऋचे 37% 

प्रथम यूरोप्रय महजुद्ध ६ १६१४-१८ ) के बाद विश्-जोररदो भाव 
घने अजूत परियर्टन हुए ॥ इसऐ मारत भी तटस्य न रइ छक् | ज्यों- 
यों इस पछिनओ प्रवतियसे परिचित होते गये त्यॉस्‍्यों म'रतीय कटनी 
करोड द्केस में मो परिदर्देद हुए + इंस युदके बद माएलडे समस्थ धास्ठें्े 
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ऐक्य-मावना-विचारोंदी एकता, अनुभूतिकी एकता, कन्पनादी एकता पायी 
जाने लगी। हम सव असहयोग-आन्‍्दोलनके मुहानेपर जमा हो गये । अल्दी- 
थता छिक्र/मिक्त हो गयी ; पदसी बए समारे प्रान्तीय सादित्यकरोंते सरदित्यिक 
प्रशृत्तियोंढी एकतादी असुभूतिका अनुभव किया। राष्ट्रीयताकी लद्धर भारतीय , 
साहित्यमें फैल गयी । इसी समय इम पाश्यात्य साहित्यके विविध “बादों” से 
परिचित हुए। फ्रायदडका मोगवाद, साँधीजीका गोधौवाद और मावसंका- 
साम्यवाद था समाजवाद पढ़ें-लिखे भारतीय नवयुषकोंके मनकों आह 
करने सगे ५ भारतीय सादित्थ इन तरिगुणात्सक मावधाराओंको तिवेणी- 
में प्रशृ्ट हुआ। दिन्दी-साहिष्यमें ययार्थवाद और आदर्शवादके नामपर 
रचनाएँ द्वोने लगो। वर्तेमान भारतीय साहित्यमें आादशशवादका उदादइरण 
है गॉधौवाद और ययाग्रवादका उदाहरण है माकसंवाद । गोधीवाद 
फर्म-मूलक है, ऋायठपाद फास-मूलक द और साक्सेयाद अर्थनूलक । तदशु- 
रूप ट्िन्दी-सादिस्यपर भी प्दायालाद?, “प्रकृतिबाद', “कालाबाद?, “रहस्यडाद? 
इत्यादि जेमे “वादों, का आक्रमण होने लगा। साहित्यकी सचना इन्ही” 
ादों? पर चायारित द्ोने सगी । महादेवी वर्मोने “रहस्यवाद” का आँचल 
पढ़ा, पन्‍तने छायावादकी शरण ली । इसी तरह पाण्देय वेचन रामो “उम्न' ने 
अयथार्थवादको साहिनियक रचनाक्ी फ्सौटी स्वीकारवर अपनी पुस्तत्रोकी 
रखना की । थी मैथितीशरण शुप्तने मायीवादका आधय प्रदएकर आदशे- 
वादझ्ी मावघारा थद्दायी। इस तरह दिन्दीसाहित्य सामन्तवादी युगकी 
दुलादलीस निकलकर बाहर भाया और वह ब्यक्तिदादी दो गया । 

१६२० के परथात्‌ हिम्दी-कहानी सादित्यर्मं ऐसे कद्दानीकारोंडी बहुत 
भड़ी सझया सामने आयो जिन्‍्दीने कायडके स्वप्नसद्धान्तवादकी झुक्तकण्ठसे 
धर्शसा की ओर अपनी कहामियोर्मे इस बाद के मूल सिद्धाम्तो|झो खपानेकी 
चेश की, जिसमें वे काफी सफल हुए। पदलेकी बह्दानियाँ जहाँ सामाजिक 
और घादर्शवादिनी थी अब ये अनोयैशनिक और व्यिवादों दोने लगी। 
जदों पहले वद्दानियोें घटनाओंकी स्पान दिया जाता था व्दों अब मेंलेप्य 


जीयनरी उशिक अवुभूतियोंकी अभय दिया जाने लगा । सामाजिय प्रतित 
अधनकी आलोचना व्यक्तिक माष्यमसे होने लगो 4 ग्रेसचन्द, कौशिड, सद- 
दान जैसे कद्ानीकारोंको कोर! शदर्शगादी कहा झने लगा । अप फह्मानी 
सामवमभर्मे पैयकर इसकी गते विधिझा विम्लेषण करने रूगी। पहलेके 
कंद्रानीआार जईा वलतुनिष्ठ थे, अर आत्मनिष्ट द्ोने लगे । बाद्य झगवक्ी घट- 
>नाथका घर्णव न-छरछे अर से व्यन्दर्जगऩ इन्द्रोंदा चित्रण बरने ल्गे। 
इस प्रकारफे कद्मानीझारोम थो जैनेस्दरउमार अयेगेश्य हैं) इसके ध्यविरिक्त 
सर्वश्री मगरतीप्रसाद बाजपऐयी, बेंदन शर्मा उच्च, उिनोदशडर व्यास, वाब- 
स्पति पक तथा इलाचन्द्र जोश भी इस उालडे भेष्ट कहनौकार हैं। उनमें 
श्री गया प्रमाद पाण्डेयद्रे शब्दोंमें “उग्र, जैनेन्द ठुमार तथा इलाचस्ढे जोर्गा- 
ने अपहय दी कहानी-सर्द्त्यमें ऋत्ति लानेका शयत्त दिया है। इनझी कहा: 
तियोंगें जीवनकी नयीन गति तथा दियाकी सूथना मिलती है, यो पिछले घुग 
के सभी कह्ानीकारोंसे भिद्ठ अपनी एक विशेष सत्ता रखती है। उप्र जी 
*हिम्दी-सादितयम ए% दल्कापतछी भाँति आऊफर बिलौन हो गये, मिस्तु 
यथार्थरा जैसा सचित्र ठथा समोव स्वरूप उनकी हृतियोमें मिलता है, बढ़ 
डिसी भी पास्यात्य ययापदादी कपारकारस किसी शक र कम नहीं है ( "7 
डप्रकी प्रतिमा और ल्ेखनीरी सक्तिझा टदिन्दीमादिय 'अर भी कल 
है। श्री जैनेल्दकडों कह्ानियोसे इृदयद्धन्दडी जो यृश्मदा और मंनोवेिद्ञानिक 
प्रगल्मता निछती है, वह आज भी उनकी अपनी चअज है । अन्लस्ततके 
उद्दादित तरपाकुल प्रदशका ऐसा चित्रण कम ही सिलता हैं ।*****“कचा- 
सादित्यम श्री इलाचन्द जे'शीका एच विद्योप भाव-घारा है। उनझी कटद्ानिये'- 
में मनोसाबोंडा सूझ्मतेम तरहग्मिघात रण जीवनके मूलतत्वोका विः्लेपस 
दथा विवेचन, दिन्दी-उभा-सादित्यम अपनी उप अकेला हैं। यदि सच 
पूद्ठा जय दो जीउनके वच्च देया अन्दस्के मावप्रतिभवोका मुसुल रूघर्ष 
ओर उनका सामजस्य जोश॑ज:की सादित्यक सयसे बढ़ी दन है ।?* 
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दस वर्ष बाद, सम १९३० के आस-पास, दसारे मारतीय राजनौतिक 
जौवनने फिर करवद बदली । उपरिकथित आदर्शवाद और यथार्थवाद 
हमारे सौपनक आरम्तते हो! दूध और पानीकी तरह मिले-जुले रहे हैं। 
भारत प्रान्तीय सादित्योमि हिन्दी साहित्य ही ऐगा साहित्य है शिरामें आदरश- 
बाद झोर यथार्थवादकआ सन्ठुलित गुम्फन हुआ दे । लेकिन मद्गात्मा-गॉवीरे 
नेतून्वमें भारतीय जीवन टरतनी...तीज-गतिके- साथ विऊसित द्वोता “गया कि 
इमाई साहित्यआर पूर्व सत्कार और विचारधाराकों एस्बास्गी मुट॒का ऐेकर 
तोड़ फोड़ देनेमे अपनेको असमर्थ पाने हैं । फिर भी श्री शान्तिप्रिय दिवेदौऊे 
शान्दोम “श्री रोमान्टिसिज्म ( छायधाद ) के सभी विभेद्‌ आरा भी नहीं 
पाये ये, दसने सिर्फ उसकी वर्णमाला ही शुरू की थी कि हमारे सादित्यमें 
रोमान्टिमिज्म दिन:पति-दिन फ्म.दोने_लगा ॥ इसलिए नदी कि वह क्वसि- 
कल हो गया था बल्कि इसलिए कि बह राम्प्न बर्गकी दुबलताओंका अब 
गुण्डन बन गया था (४7 झाब छायादादके याद कविता और परद्दानियोंमें 
समाजत्रदी ययार्थब्ा३ ( 500200 ए7८थ।६7) ) अपना स्थान बनाता 
जा गहा है। शान्तिशरी पार्टोके सुर राजबन्दियों (जैसे, श्री अश्ेय) दारा 
हमारे साहित्यको सामाजवादरा परिचय मिला है, यद्यपि उनमें भी बई दल 
हो गये ह--कोई दल क्रान्तिसे साथ सस्कृतिके सम्पर्मम सी है तो कोई दल 
शेवल क्रान्तिसे री विभिन्‍न स्ठेजोंका हिमायती--कोई स्टालिनवादी ६, कोई 
ड्रास्कीयादी, कोई लेसिनवादी । आण-कल गाधीवादियोके भीतर हस्द दी 
गया है तो दूसरी ओर समाजवादियोंके भौतर भी अनेक इन्द है। यह 
असाक्षम राष्ट्रके भीनरकी भावी जीवन-्यात्राके लिए मानसिक कवायद दो 
रही है जिसम्रे प्रत्येक एक दूसरेकी कमजोरियोबो दिखता दिसलाफर धुए्त 
दुश्स्त होनेड्ी चुनौती दे रहा दै। आज मानो हम भी भात्री विश्वकान्तिके 
संगठनके लिए चंचल हो उठे है । तो, हमारे साहित्यद्यो जब मुक्त राज- 
चन्दिय ने रामाजयादी यथार्थवाद दिया तव छायाबादे धर साँधीवादकी 
परिविके भी कतिपय कलाशार इस दिशामें आये, जैसे पन्‍त, भगगतीचाण 











है । 


बम आादि। आज साहिसमे अगतिगादरा मुमुल स्वर गूज उठा है?” ४ 
अमी हम सुघारोंद्र सतह ही पार कर रहे हैं है. हीं, कान्तिके पयपर अप्रमर 
मेक लिए सँपीवाद भोर समाजवादआ दग्द भी दो रहा है।” हमारे 
सादित्यर्मे समाजडादी यथार्थवादक प्रमाव टिन्दी-कद्धानी-सादित्यप्रर मी पड़ा 
साँपीआादने इमारे कहानी शाहिस्यको ग्रेमचन्द दिया ओर समाजप्ादने अश्ेय, 
अगवतीयरण वर्मा, निराला, पतत जे कह्ानोकारोंड्ों ऐैदा किया । यदि 
अैमयन्द ऋमी जौदिन दोते तो वे इमारे कदानों-सहित्यके गोडों भी हो जाते 
लेढ़िन वे टासस्टाय दोकर चले गये। इन बड्धानौकारोम भ्रौधरेयका स्थर 
सबसे छचा हैं। "पुएणयन्पा और सामामिक र|दियोंके मूलोस्श्ेदनका 
स्वर इनद ी कद़ानियोंका केन्द्र विन्दु माद्रम पड़ता द।!” अजेयजीके बद्धानी- 
धादिस्यमें नये विचारोंकी विश्कोटड छ्ाम्ति दे जिसका स्पष्ट विकास यशरोल 
और परदडीडी कद्दानियोंमे हुआ है । ये दो कट्टानीकार प्रगतिवादी सादित्य- 
कै प्राशत कलाकार हैं। इनकी ढद्वानियोर्मे पिछले युगकी कद्बानियोंकी 
मनोरैह्ञनिद्न सझ्मताकां अमाय है। शनमें दम जो कुछ पाने हैं, बद है, 
भ्रमजौवियेके श्रति योद्धिर ममता । 

सन्‌ १६३४५क७े बाद हमारे देशओ राजेनीतिर्मे कई महत्त्वपूर्ण परिवर्तन 
हुए। को प्रेसने वैधानिक सुधारों स्वीकार कर लिया, १९३६ ६० में दूसरा 
विश्वव्यापी मदायुद छिड़ी, ॥६४० में यराथीजीडी थोषणा--प्रेजो, मारत 
छोड़ो, १६४२ में अगस्त-कान्ति! ६४७ में भारतकों स्वतन्त्रता प्राप्ति, बंगाल- 
में अकाल, देराके विभाजनमे पज्णब, बिहार और बयाहुर्मे जत-सद्वाए ९ 
इन भमसत ऐतिहासिदय घदनाओक्रा सम्मिलित श्रमाव दमारे कहनीशारों- 
प्ररं प्रा | 

ऊपरकी प्रचियोर्मे हमने झ्ाघुनिक टिन्दी इद्धानी मादित्यका ऐतिहासिक 
विद्यस दिलखानेडा अपन डिया है । इसने बदलाया है & इमार! क्द्वानी- 
साद्ित्य किल-किन विचारध'शर्थोसत होकर उत्मुख और अप्रगर होता गया 
हैं। युग प्रवर्तक कट्ठानीफरोमे पसाद, ग्रेमचन्द, जैनेन्द्र कुमार, अतैय, यशपासके 


श्र 


नाम किसी मी सादित्यकी शोसा वड्मा सकते हैं ( वर्तमान दिन्दी-कद्दानों सादहित्य- 
को इन महामुभावोंने प्रगति दो है | इनके वी भ्रपल और परिश्रमसे फद्दानी- 
सादित्यका इतना शीघ्र व्रिजास सम्भव हो सका है । 

«... “प्रेमबन्दके बाद यशपाल सट्दी मामेमे जनसाधारणके लिए दिन्दी-फथा- 
साहित्यका प्रतिनिधित्व करते हैं। उनको रचनाएँ एक ओर साहित्यिकोंडे लिए. 
दूसरी और जनताकै लिए भी आकर्षक हैं। भाषा और शैलीकी हृष्टित ऐसा 
जाम पडता है कि मानों ग्रेमचन्द ही नये युगमें नया शरीर धारणकर पुन 
भभौव हो गये हैं ।...यशप/लडी कहानियाँ प्रमपन्‍्दजीकी पद्दानियोंते बहुत 
छोटी हैं। छोटी कद्ानीकी दहृश्टिसे इतनी छोटी सारगमित कहानियाँ दिन्दौमें 
हुर्लस है (७* 

यशपाल हमारे कहानौ-साहित्यके इतिद्वासमें इन दिनों अ्रन्तिम पहेरोका 
काम कर रहे हैं। भविष्य अन्य क्राम्तिकारी फह्टानौकारोंकी प्रतीद्धामें दै 

समझ ३६१८-६६ के पश्चात्‌ विश्व-रादित्यमें थद्वानियोद्री शक्ति और सत्ता 
सवोधिक स्दौकार कर ली गयी | लोगोंने यह जान सिया कि विश्वकां सबसे 
बड़ा साहित्यकार वदद है जो अपनी कदानियोपर विश्वका नोवुल पुरस्कार 
प्राप्त कर लेता है । दिन्‍्दौमें अभीतक किसी भी कद्वानीकारको मगटाभसाद 
पुरश्कारसे सम्मानित नही किया गया है। कद्दानौ-सादित्यके त्षेत्रमें निराला 
सियारामशरण गुप्त, पन्‍त, भगवतौचरण बर्मा, मद्गादेवी वर्मा जेसे उश्षकोटिे 
कवियोंका आगमन शुभ लक्षण है । कवि दवोनेके नाते इन फरब्रि-कद्ानोकारोंकी 
कहानियोमें कवि-कल्पनाकी फोमलता झआ ही गयी है। ये प्रधानतः कवि हैं, 
फिर कट्दानौवार | 

हिन्दी कह्दानीके उत्तरोत्तर विझ्समें छुछ कद्ानी-लेखिकाओंने शी सह- 
योग दिया दै जिनमे मद्दादेवी वर्मा, सुभदाकुमारों चोद्दान, तेजरानी पाठक, 
कमला देवी चौधुरी, होमवती देवी, धत्यवत्ती मलिऊ, उषादेवी मिन्ना आदि 
लेखिकाएँ उड़ेसनीय हैं। दिन्दी ऋह्ानीका भविष्य उज्ज्यल है। दमारे 
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भादिग्यका यश अंग अप विद कट्ानी-साहिस्दस रदर लेने समर्थ दो गया 
ह। मौजिह कद्दानी धरोदि आगमन प्रतिवर्ष हं। रहे हैं । शान्तित्रिय दिवेदीने 
शौद ही यहा दे हि "कपा-गादियफी परिणनियं भौ युधधा कर विकास बेसा 
हो रहा उैसा बच्यशाहिस्यमें--दिवेदी-युगरे झदरोन्मुरा स्पुल [यप्लु गत्य) 
से छाप याइड्रे पन्ससुंय मुएग (्माद-सत्य) घी ओर, थन्तमुंख सन्‍्ममे ययार्भ- 
यदके अन्तर्गत सएुस ( सनोजिऋर ) की ओर, अत्यंत स्थूलने प्रगनि- 
ग्रादन ब्रद्दिगेंत रयूत ( इसलिटास विक्ान ) को झोर )/* बीसवीं शनाष्दके 
मारदीन गाश्गीतीक जौवनमें तौन युग चिए प ये जप्ते है--जागरण, सुधार 
आर बरधम्ति। दिन्दा कहानौने ये सौन दि रपए्ट हैं-...प्रेमचन्दका कदानी- 
हरदिय भारतीय 'जायरत! वा परियायर है, वैमेन्द-मजेयका स्पद्त्य गोद 
डटिश्गाईं स्थक सुधारका थोतर दे और यशपाल-पदादीऊ' गादिए क्रन्तिशा 
सूथक) पस्हुत, आज भी हम जगरण-ालर्म है कर्यह अष्यात्मिक 
अगनमे हमारा देश गंस'रगें सबसे वहले थगा था किस्तु मौतिक जीदनमें सब- 
में पीप्रे ग्राव जायनेदे लिए अ्यम्रास है। आपुनिवतम कंदानौ-सोहित्य 
हसी प्रयक्षश परिणाम हैं । सेडित यद प्ररैव बात है दि 'स्यावद्धारिद घीपन 

में हम ऐेलि्ञासिक वस्तीकृराओशे केल्ते चले जा रहे है किन्तु सारग्रिक 
आऔदनरमम दस छा मी मष्यकतके रोमारिटसिउम्सें है! | 'मापा' और 'मनोदर 
कहानियाँ” मे प्रशशित होनेबला बडानियाँ टस झ्थनकः पुष्टि बरती है । 


3. सामप्रिकी, प, रेज्डल्डर 


हिन्दी कदयनीकारोंका वर्गीकरण 


कलाडे दो पक्ष दोते दें--दस्तु ( ७४८४) और शिल्प-विधान 
(८प्फैशंधृषष) । द्िन्दी कद्रावीकारों आर उनकी कद्यानियोंका वगाफरण 
कैबल शिव्प-विधानके आधारपर करना थ्रच्छा न होगा । यह एकागी बर्गों- 
करणा है। आजके सादित्यम हप-रचना ( ह०ाया ) की अपेक्षा माब- 
विधान या वस्तुझो हो प्रधानता दी जाती है + प्रत्येक कद्दानी-लेसक्री अपना 
स्वृतन्र भाव-प्रकट्टान-शैली होती है । सपफ़ी अपनी-अपनी विशेषता होती है। 
यह सिश्ययकरे साथ नहां फ्ट्टा जा सकता कि कियी एक कहानीम घटनाको 
प्रधानता दै, या चरित्रद्ी, वातावरयाकी प्रधानता है या कथानकरकी । कदानी- 
कलाके अन्तर्गत ये सारी बातें शाप €। आ जाती हैं। एक समय था जय 
हम कद्दानीम ऋलाबी खोज करते थे, आज वद समय ईं जब दम उसमें 
बियार था भाषकी खोज करते है। अतएव, कद्दानी-साहित्यका अध्ययन, 
उसरा यर्गाकरण ऐतिहासिक रृष्टिमे ही करना चाहिए। बलाओं सुल्ष्मता 
ओर उसकी यारीऊी हँ दनेरा जमाना जाता रह्दा । इस प्रश्रड्जी प्रवृत्ति मार- 
हेन्दुके साथ ही समाप्त हो गयी। दिवेदी-पुगके कुछ आलोचडोन भो साहित्यमें 
कली छान-धीन अवश्य की थी, लेकिन श्रव हम कदया-पिधानको प्रश्नय स 
देकर विधारवों देते हैं॥ टेफनीक ऊिसी भी कहानौरारसी देयक्तिक सम्पत्ति 
दोती दे । धहद जिस तरह चाद्दे उसका प्रयोग कर सकता है। क्द्वानीकारकी 
अपने विचारों और भावोंको दी स्यवस्यित रुपसे रखनेमे कठिनाई होती दै। 
विचारोंबा उचित सस्यान आजझी कक्‍लाकी माँग हँ। इस विदेयनगे यह 
श्पण्ट है. कि दिम्दौके बदामीस्रों आर उनझी कद्घानियोता वर्गीकरण केपल 
कहानीझईे शिस-विधानत्रों ( (८८्मोशा4०६ ) ध्यानमें रखकर, करना 
साहित्यके एकाश्मा इश्कोएड्रो अपयाना होगा । जयतऊ हग कक्‍लफे दोनों 
पहतओ---वस्तु कर विधान---को अपनी आलोचनाका प्रिपय नहीं बनाते 
सबतऊ दम कह्दानी-सादित्यके मर्मझे नहीं समझ सरँग्रे | डॉ० श्री रृप्ण- 
लालने “अपनी पुस्तऋः “छाघुनिक हिन्दी सादहित्यका विडासर मे कद्ानींके 
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साहित्यका यह अंग अत विदव-कहानी-साहित्यसे टकर लेनमें समर्थ हो मया 
हू) मंपलिफ कद्मानीआरोंकि आयनन प्रतिवर्ष हो रहे हैं । शन्त्रिप्रिय द्विवेदीने 
ठीक ही छट्टा दे द्वि “कया-सादित्य् परिणतिम मौ युगझा कम-विश्यउ चैसा 
ही रहा जैसा काब्यसाहिस्यमें--दिवेदीयुगके आदरोन्युस स्पूल (वरनु सत्य) 
से दयावादके झन्‍्तमुख सूइम (माद-सत्य) वे ओर, श्न्तमुंख सत्मसे यया्- 
यादन अन्तर्गत स्थूल ( मनोविद्यर ) की ओर, अन्तर्गत स्थूलसे प्रयवि- 
आादके यदिगत स्थल ( इनिद्ास विज्ञान ) को ओर ॥7+ दौसवी शहब्दके 
मारतीब राजनीतिक जौवनमें तरन शुम चिह् पये झते हैं--.॥"गरण, सुथार 
ओर कान्ति । दिन्दी कदानीमे ये तल चिह स्पष्ट दे---प्रेमचन्दका रूदानी- 
सादिय मपरतीय “ज्पगरणः का परियायक है, जैनेन्द-अज्ेयदा साहित्य साल्ह- 
विक-गईस्पक सुघारका दोनक दै और यशवास-पद्वाइका सादित्य ऋत्विका 
सूचक । देसघतुत आज मी इस जगरण-इतलमें हैं क्योंद्ि ऋध्यात्मिक 
जयनम हमारा देश सस'रमें सयते पहले जगा यः किन्तु म॑पतिद जीवसम सय- 
से फ्रीये अब जगनेडे लिए प्रयम्नशीत है॥ शाउुनिकतम कडानौ-साहित्य 
इसी धरयक्षवय परिणम है | लेकिन यह अत ब ब7व है दि “व्यावद्धारिक जीवन - 
के हम ऐतिहासिक वष््विस्ताओंओो मेलते चले जा रहे ई डिन्तु मनसिक 
सौदरमें हम आम मी सध्यकालओ रोम स्टिसिउममें हैं'। "साया? अप “मनोहर 
कद्टानियाँ? में प्रसरित देेवली क्नियों इस कथन पुष्ठि करती हैं । 
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छिई झूठा पदके ऋषफरपर हो ऋपुनिझ कहनियेंका वर्मोकरएं कर उत्की 
आहलोचना दो है। यदि दमकल के दोनों स्पोक्ो ्पनमे रतकर भापुनिक हिन्दी 
कह सियों धौर उसके कट 'नीधरोंका वर्याधरत रूर तो वह इस तरद होगा--- 
३. प्रमइस्शल--अमाद, चग्डवरसाद डदयेश/, राय दृष्णद सं, विनोद 
शैरर ब्पास, पन्‍्व, मददेवी आदि । 
३, प्रेमचन्द सकूल--प्रेम चन्‍्द, झोप्थिक सुदर्शन मगदती धयाद बाज- 
पेय, राजा राषिछररमस प्रशाद सिंह, राघकृष्ण ध्यद्दि 
३, उप्र स्‍्हूल--पफ्देय घेदन शर्मा *उप्र', कपमदरण जैन, चंतुरपेत 
शखी आदि) 
४. सैनेस्द्र सहुख--जैनेस्द,, अभय, भगदतीयरण बमो, इकायन्दर 
जशी ऋचदि । 
8, यशपराल-स्कूल--यरापाल, पारी, अखृतलल नागर, अध्तराय, 
अंचल, दृष्णदस झादि 
टिन्दी-इद्दानौकारोंक्र ऊपर दिया हुआः वर्मररण एड अधिकारीझी झन्तिम 
परौदाश फ्ल मह्दी दे। उसे एड वियाय के अध्ययनका निजी निदकर्ष सम- 
मना चदिये। दमने कंत के ठप्ररिकयित दोनों छोरो--वस्तु और मापा- 
दसी-के शापरपर उपर्दुच्ध वर्गोछरष्य अस्तुत किया है। अदनीक्ारोंढे इन 
विभिन्न स्कूल कम भी ऐतिद्रासिक इृश्िसे स्थिर दिया गया है । हिन्दी 
कह्ानी-साहिव्यकऋ जिस कममें विकस होता गया ठर्सौक्की यद एक रूपरेखा 
है ) कट्ानियेद्ि इन विभिन्न स्वलेंडी अपनी विशेषत्ाएँ हैं| संचेपमें, हम 
महा दनकी विद्षेपताओंकी रूप रेखा उपस्थित करेंगे । 
प्रखाद-स्दूल्त--दम स्कुलके कद्दानोआरोमे ट्विन्टसस्तविद्दी ऐतिदसिक 
और सामाजिक चेतनाके दर्शन होते हैं। इस स्कूलकी सतरत्ते बड़ी विज्ञेपता है 
आवुश्मक॥द्ा । सवना, कल्पना और अजुमूतिस कदानियंड्े पृष्ठ रंगे गये 
हैं। ५१४१७ से ३० दर प्रसादजीछा गम्भीर मनन दा तैयारीहा काल 
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कहना चादिये, जिसके फल स्वरूप उनकी अद्वितीय साद्दित्यिक शक्ति उद्बुद्ध 
हुई। बेंगलासा जो बहिरंग प्रभाव उनपर था उसे इस बीच उन्होंने भट- 
कार दिया । इसके बाद उन्होंने कहानी, कविता, नाटक, काव्य समामें 
हिन्दीरों नये पयपर चलाया। प्रसादज'कौ कद्दानियाँ भावजधान होती हैं, 
भले ही उनकी एृष्टसीठिका प्रागैतिदासिऊ, ऐतिहासिक, धार्मिक, शामाजिर, 
आर्थिक वा राजनीतिक दो [””* प्रसादजी इस स्कूलके बहानौकारेंके आदि- 
गुद थे । इनकी कद्दानियोंका प्रत्यक्ष प्रभाव, रायकृष्णदास, विनोदशकऋर 
च्यास जैसे कद्ठानीसारोपर पड़ा । रायकृष्णादासझी कद्वानौ 'मणीक रहस्य! 
प्रसादगीकी प्रागैतिहसिक चेदना लिये हुए है। इस स्कूलरी दूसरी विशे: 
पता यह है कि कद्ानियाँ रसका सम्म(र करती हैं ५ रस परिषाक इनवा प्रधान 
सहैश्म दे। सस्ती भाउुझता और हल्का मनोरंजन इन कहानियोंमें नहीं 
मिलेगा । ये फ्रिसी-न-फ्रिसी मानव-जोवनके मनोवैज्ञानिक सत्यको स्पष्ट करती 
हैं। 'रमणीका रहस्य” गे रागहृप्णशस लियते हे. क्लि 'नारीवा गत रूप 
उसकी असकानमें नहीं, शरोसुशोमे प्रत्यक्ष होगा है ।? असकानमें नहीं, शॉसुओोंसें प्र्यक् होता है ।? मनोरेशानिक सत्यका 
उद्घादन करना इस स्वूलसी तोसरी विशेषता है। इस स्कूली कूलर चौपा बिरी- 
ता है भावार्मऊ भाषा-शैली। “ददिन्से कद्ानी-कऋलाकों ्रसादजीने एक 
नवीन भधवात्मझ शेली दी ह। घटना और सरित्र-सित्रणफे बजाय गुकोमस 
भर्मस्पन्दनमें उनदी क्द्वानियोंकी सजीवता है। इस शैलीका एक सुदृढ़ विकास 
रायहराद्ममकी कद्वानियोर्मे हुआ है--उनमें ग्रेमचन्दुके वस्तुचिभपट और 
'धसादके मर्भव्यज्ञक चित्रणका सुन्दर सम्मिथण दे । सूलगें यह शैली रवीन्द्र- 
शैली दे ।”१ इस स्कूलदा प्रारम्भ प्रसाद्जीड़ी १६११ ई० मे प्रशाशित 
फद्ठानी आम! से होता है। इस स्कूलकी कद्दानियोमें कषानक कम, भावुकत 
और कवित्व अधिक रदता है । इस स्कूले सबसे बड़े असुयायी कदानीकार 
रायरप्णदासजी हैं । 
प्रमचन्द्‌ स्कूछ--दिन्दी-साहित्यके दूसरे युग-प्रतर्तक कहानीकार 
“प्रैमचन्द, सन्‌ १६४६ में, अपनी पहला हिन्दी कहानी 'पच परमेश्वर” के 
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झड़िके परेंशी चीरकर पक देना चादा था। लेकिन उप्रका युग संहस्का न 
होकर युधाएका था ॥ उपदे साहिल्‍दने ठस्झलीन अपोचफरओ उच्च बनाया 
और सबने संडनामक आानेयना कर नही उपेक्षा और सर्त्ना की । उनके 
सादित्गको 'घसटेंटी साहित्य! कहकर उसका वृदिस्कर किया गया.। यहाँविक 
कि टनके प्रमिद्ध डपन्यास “दिल्लीके दलाल! को *अट्टन! तक करार दे दिया 
गया । प्रेमचन्दक्के बाद शमाज अर विभेपदर टेशको राजनीतिक प्रयवियोका 
जितना यथार्थ और सुन्दर वर्णन टप्मजीने झिया है उतना अन्य डिसौने नहीं 
किया । मापा, चैली, छथनक और कत्पना सदमे सौलिकताओे दरशशन द्वोते हैं ९ 
टप्कौ कट्दानियोका सप्रद् चिनगारियों” हिन्दी कद्घानौकी ऋ्रान्तिकारी रचना 
है + उनके बाद ८म घेप्में अठेयनी ही हैं । 

उच्च अपने समयडी एक शक्ति थे। मविष्यके टज्यल आदशोका 
स्वष्म देखनेदालोमे वे नई दे । ये मानते हैं कि कजाका आपार अनुकरण ही 
हैं। समान जैसा है वैसा ही कद देनेगें ये अपने कर्सव्यक्ी इति-श्री 
सममते दैं ॥ अपने थुगडी सामाजि तथा राजनीलिझ परिस्थितियोंका सजीद 
शिश्रण इनके साहित्य किया गया दे। “दोजखढी आग, “चिनगारियोँ,/ 
अर 'बलत्वार' इनकी कहानियोके सप्रह-प्रत्य हैं । हिन्द मुस्लिम-समस्ण- 
पर इनकी कद्धानियों देखने योग्य दे। अपने झुगमें ठप्रड्शी सदैव टपेता 
होती रही । आजका अगतियादी साहित्यिक अब इसका सम्मान करने लगा 
है। फिर भी उप्रके सादित्यकी प्ररम्पता न चत्ध सकी । यही कारण है दि 
इस स्तलके कद्दानीकर इने-गिने ही है । चतुरमेन शाप्ती आर ऋषम- 
चरण जैनने इसझा अवश्य प्रचार क्रिया लेकिन प्रयण्ड यथार्थयादकी नप्रत 
उम्रझ्ो छोड़कर दूसरे कद्टानीकारँमे नहीं देसी गयो | उधज्जी स्वय॑ एंड स्वर 
हैं, अपने चेश्रमें अद्वितीय और अननुरुस्णोव । 

इतना द्वोनेपर सी इस स्छूलकी राबसे बद्ी विशेषता है मापा 
शक्ति और सर्जीवता । विपय-प्रदिपादन करनेड़ी अदभुत शक्ति, भाव 
अबाइ और मौलिर ध्यनना भैलोशी मनोरजझता-दमकी अपनी देन हैं। 
कथनकी रमणौयता और रोचक इश्योशी साड्धि वरनेये दिन्दी कद्दानीका कोई 
मी दुपरा घवल सामना नहीं कर सझ्ता। 
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जन्‍ैीनेन्द्र-स्कूल--दिन्दी-डद्ामी-साहित्यगें भरी जैनेन्ड कुमाएफ्त ३९३० 
ई० में आगमन दिल्‍्दी-क्द्यानीझी एक नयी दिशादा सूचक है ॥ १९४७-२८ 
से नये कद्दानीकर नवीन भावनाओंसो लेकर हमारे बीच शआाने संगे। श्री 
उप्रजी' इस पथको पहलेसे ही प्ररास्त कर रे थे । कद्दानी-साहित्यक्रे विकास- 
श्री जैनेस्दर चौथे थुगप्रवर्तक कद्दानौकार हैं जिन्होंने हिल्दी कहानी-जगतके 
सामने अपना नग्रा दृष्टिकोण रखा । यदि उप्रने समाजके बाह्म-रूपका यथार्य 
वित्रण फिया तो जैनेन्द्रन ब्यक्तिके अस्तर्भदेशका सूक्ष्म चिद्रण कर उसीके 
माध्यमसे समाजका चित्र झींचा ॥ मानव-मनकी गोंठोा मनोवैज्ञानिक विश्ले- 
पण करना जैनेन्द्र-स्कूल्के कह्मनीकारोंका प्रधान उद्देस्य है। इनकी दूसरी 
विद्येपता है विद्योट्की भावना । इस स्कूलके सभी कहद्दानीकारोंने विद्रोदास्मक 
भावनाओंरो प्र५य दिया। लेकिन विद्रोदके स्वरूपमें भेद हे । जेनेन्द्रने विद्रोह 
की भावनामें कुछ हृदतक सहानुभूति और समवैदनाको अपनाया है| अशैय 
और मगवत्तीचरण बसमाने विद्रोहकी चिनगारी सुलगानेके लिए प्रतिदिंसाको 
स्वीकार क्रिया है । इनपर रूसी कहानौकारोंका वहुंत कुछ प्रभाव पडा है। 
जैनेन्द्र जीकी विद्वोत्मक भावपारामें थ्याध्यात्मिक्ताक! रह दै। जैनेन्द्रने अपने 
आ्रंदर्शरी चलिवेदीपर अपने अह-भावका यलिदान किया है, अज्ञेय तथा 
अगवतीयरण वसोंने अहंकी परिपुष्ट क्रिया है | अज्ैयमें यदि “उद्धत आत्म- 
मह्य-प्रशन प्रर्त्त' है तो जैलेन्द्रसे “आप्म प्रपीषक परगुतियोंका सामाजिक 
विदलेषण ।? 
इस सस्‍्कूलके समी कद्वानौकारोंने दिन्दीकी घटना-प्रधान कद्दानौरों चरित्र- 
अधान बनानेका अयऊ प्रयत्न क्िया। पात्रके अन्ठदन्द्े्नि वैदनेको शौली 
दिन्दीमें अपने डंगरी निरली है ५ करी जैनेगडने दी सबसे पहले इस नयी 
शौसौरे अन्‍्स दिया। “मनोवैज्ञानिक गुत्थी? को आधार सानकर कहानी 
लिखनेका आरम्म यद्यपि प्रेमचन्दने झ्रिया था तथापि उन्होंने मनोविज्ञानको 
बहुत श्थूल अर्धमें लिया भा 
अत इस स्थूलके कहानोझर गनोनिस्तेपर हैं ५ इसके पहनते मो भनो- 
वैज्ञानिक गुव्यियोंका विश्लेषण होता था लेकिन बद बहुत उघला और छिछ्ला 
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या। इस्र स्वूलके ऋद्टानःसर पोद्या रनोवैहनिक निरूपण कुशल सम्दादों 
द्वारा करते हैं। इसडे पहले इसके लिए सबमित प्रमइत्थ झुनाव थन्‍्य 
दान झा प्रषणत पात्रेमे सम्बन्ध तथा स्पक-स्‍स्थलापर दो हुई अकारण उप- 
माह संग्रह किया उग्ता या । क्री इलचन्द दोशीका कहना है कि “हिन्द: 
का मनोवैद्ञनिक कथा-सादित्य आशरर्यड़्नक रूपसे उन्नति कर रहा है. ऋर 
मरत्की अन्य समी भाषञ के कयप्साहित्यको इस छ्लेममें घहुत पौछे घोड- 
कर निकल गया दै । झाव बह न प्राश्चास्य जफ्तके क्िसो मनोवैज्ञानिक स्मूल- 
का ऋपभय-प्रर्यों रह गया है, न रबीन्द अपवा शरदओ अपन्यासिक रच- 
नाओंके आधारध्य ए अर्य प्यत्य मनोविज्ञानपर ऋयड़ ( सिल्एते ) 
से ऋधिक प्रभावित हैं ॥ इसके विपरीत इलाचन्द जोशी तथा डैनेन्द्र झुमार 
युग ( शएशह ) क मनोदेहानिकताके बहुद निकट हैं क्योकि युग भरतीय 
अध्यात्मवादियोकें बहुत निकट है। बह एक रहस्यस्मक चिर टपस्थित 
सर्वल्तरत्मामें दिश्वास करता है $ इस स्कूलके मनोवेहनिझ क॒द्दानीझूर 
मा', शैली, टेझनीइ सब चौदधोंमे छ्घन्ति उपस्थित करते हैं 

जैनेन्द्र-स्टूलडी कद्मनियोमें एक बात समान रूपसे पायी जाती हैं। 
दद यद कि इन कदानियेर्ने मरतोय नारौके पपीदेत ऋम्त करणका बहुत 
ही सहलुभृतिझ्ष दित्र मिलता दे। वे किस-न-शिसो अमावसे 
हैं। भन्ेपशी रदानी गोय', जैकेद्रझ्ली कान, पत्नी? टथा मगव्तोचरणा 
बमोचोे कहानी पराजपय अयदा सत्य? में क्रमश मालती, सुनन्दा और भुव- 
नेधरी इमी प्रद्यरर मारियाँ हैं। इन रूुवह्ी कद्दानियके ओज्द्मे सुपर ऋोर 
परम्पण्-पं डिठा मरतौय नारी अवस्थित है। इनकी करुण कद्ानों कहना, 
हृदयके दादुण हृदाझरध्य वर्णन करना इनमें समन रूपसे पाया जाता है। 
इन गारिगंके स्वरूपने भेद अवश्य है भगवतीचरण वर्मोके राब्दंमे दो 
चुदुबकी शुलनौ करनेके लिए हो बनायी गयी है ॥* दर्मोजी नारौके प्रति 
डद'सीन हैं। जैंेद्ओ नारोकी वयनीय अवस्याके धति हार्दिक साइामुझते 
है । घड़ेंद भारतीय नारीओ न्यन्दिऋशी-रूपमें देखना चाइसे हैं + 
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भजुजु 


इस स्कूलके पहानौकारोंर्मे जो मार्केडी बात देखी जाती है बह है 
स्ििम्तनशीलता ओर भावुक्ता । जैनेन्द्र मायुक हैं, अज्ेय विन्तनशोल और 
भगपतीचरण वो व्यग्यकार । चिन्तनशीलतके कारण इनकी कद्दालियोपर 
अत्यधिक दार्शनिक पोमक लदा हुआ दे जिसकी दजदसे ये कहानियाँ सर्व- 
साधारणमें लोकप्रिय न हो सकी। हाँ, भगवतीयरण ब्मो सापरण पाठझके 
बीच अवध्य लोकप्रिय हुए हैं. क्योंकि अपनी कहा/नयोंर्मे जिस भाषाया 
भयोग उन्होंने किया है चद प्रेमचन्दक्ली श्रचलित भाषा है, जिसमें उर्दकी 
जिन्‍्दादिली, चचलतगा और चुनबुलाइट सतद्पर आ गयो दै। 
इस स्कलके कद्दानीकार वहानीकी निश्चित देकनीकऋकी परवाह न कर 
बहानौमें श्राय हुए भाव तथा विचारोंकी परवाद करते दे । वे क्‍या कहना 
चाहते हैं, उनका सद्देश्य क्या दै---इन बातोंकों सुस्पष्ट करनेमें ही वे अधिक 
व्यस्त रहते हैं । इसलिए इनकी कोई निश्चित कट्दानी-कला नहों बतायी ज्ञा 
सबशी । इस फ्षेमरम पे पूर्ण स्वतन्त्र हैं । श्री जैनेन्द्रया कहना है द्वि जो लेसक 
कह्मानी-कला जानता दे बद्द अच्छी कहानी लिय दी नहीं सकता। इन्होने 
स्वय॑ कहा है कि 'मैं तो कहानीमें फॉर्म ( [२ दगत ) को स्थान नहीं देता-- 
उसमे मैं परेशान हूँ । फह्टानीमे फॉर्म मुख्य चौज नहीं है--क्या कहना है, 
बह मुख्य है ७ प्रेमचन्द-स्कुलको एक सुव्यस्यित तथा निश्चित शैली थी 
क्ेकिन इस स्कूलम विचारोंकी ही प्रघानता दोती है। इसलिए इन कह्ा- 
नियेर्मिं मनोरन और मनोविने-दुझा नितान्त अभाव हे । इस स्व लके लेखक 
सस्ते मनोर॑जन और शुद्ध परिदामेे लिए फद्दानियाँ लिखना पसन्द नही 
करते। सानव-जीवनके उसके अटनोंका उचित समाधान निकालना, इसझी 
ओर सकेत करना नये विचारोंको उत्पेरित करना-..इनके मल उद्देश्य हैं। 
वर्लेमानकी भुमिपर खड़े होकर भविष्यका सकेल करना इनका लक्ष्य है । 
यशपाल स्कूल--यशपाल हिन्दी-कद्ठानी-साहित्यके युग-प्रंदत्तक 
अपतियादी कद्दानीफार हैं. । इस स्थूलके कहानीकार दो वयामेंबटे 
जा सकते हईं-.३. साम्यवादी कदानीवार-यशपाल, अखल, ऋष्णदास, 
२. भ्रदतिवादी कह्युतीकार-पद्मादी, नशेतमप्रसाद नाग्रर । पहले बर्गडे 


कहानौवार वे है डिन्दोंने अपनी कहनियों और उपन्यास देशकी राज- 
नौतिक घटनाथोंडो लक्ष्य किया है। साहित्य और रुजनीतिका पारस्परिक 
सम्बन्ध स्थापित करनेमें इन लेखकोंने पर्याप्त प्रयत्न किये हैं और दनमें उन्हें 
संफन्‍ता भी मिली है। हिन्दी सादित्यके सेखड प्रारम्भ द्वी राजनीतिक 
साहित्यकी रचना करनेमें उदासीनता दिखलाते सटे हैं । “कोड सुप होय दम 
का हानी', “अजगर करे न चाकरी”' सबके दग्ता राम” जैसी सक्तियोंरो 
इमारे लेखकोंने सदैव स्मरण किया है. जिसकी वजहसे दमारे सादित्यमें 
राजनौतिक साहित्यका सदा अभाव बना रहा। राजनौतिसे खिक्रे खिचे 
रहना हमारे लेसडॉडी एक खास विशेषता है। १९३४५ से हमारे साद्ित्य 
कारनि इस कमोको पूरा करनेके लिए अपने दाथ बढाये) इसके प्रदले भी 
आरतेन्दुओ तथा प्रेमचन्दने अपने नाटकी और, उपन्यासोमें तत्कालीन राज- 
मौतिक अ्दोलनोंकी भावघाराओंका विषद विश्रण कया था। देराके 
स्वाधोनता-संप्रामका जैसा उत्साहपूर्ण और समरिय रूप हमें 'कर्म-भूमि! भर 
'समर-यात्रा/ में मिलता है चैस्ा अन्यन नहीं मिलना | 
आज ह्पिति इुछ दूसरी ही है। “पिश्व-जीवनकी विप्नरा ओर 
राष्ट्रीय बीदनकी दरिद्वताके फल-स्वल्प ध्याज भारत गसारके शोपित ब्गेके 
साथ अपनी रक्ताफ़ा डपय, समाजेबादकी सामूहिक और समरतामयी माव- 
घाराम टोल रहा है। आज मारतको अमरकान्त और सल्दौमकों ही एक्ला- 
के अद्टद सूप बॉघनेकी आवरशकता नहीं है, वरच्‌ वह ससारके उत्त रामी 
असंझ्य शोपित और उपेक्षित मातव कट्ठालेको एक्स समेटवा चाहता है जिसका 
अगुश्वा सोवियत रूस है । आज सोवियत रूसको जब-संगठन शक्तिमे रॉस!रकों 
आश्चर्य-्वकित कर दिया है। सभी उसकी आपिक, रायनीलिक तथा सामा- 
जिके व्यवस्याक्री ओर श्कर्षित है ओर संसार्के एक घोरसे दूसरे द्लोरतक 
समासवादकी लहर लद्॒रा रही दे । सादित्यमें इस विचारघाराश आम 
बदता जा रहा है। यशपरालक्रा कथा-सादित्य दसी ओर श्रयत्नशील है 7?” 
ओ अमाकर साचबेछे राब्दोर्गे 'यरुपालने जिनना अच्छा लिस्ध है, उनना ही 
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उसपर बहुत कम समौद्धा रूपमें कट्दा गया है।“ यरापालक्री चैली पहुत 
आउर्षक दहै। प्रेमचन्दके बाद उतने दी यथार्भवादी, आफ्पक, राजीय पर्णन 
इनमें मिलते हैं ॥ यशपानडे समी नायक ( तकंझा सूछन कदनी सम्रद्मे ) 
दुर्घल होते है । नारी सचल यन जती दै ॥*“नयरापालही क्यार्में सबसे सराष्र 
अंश वद है--जदँ सह एक सतक प्रचारस्शी शोवि पाञ्नोके झुंदसे वही घुल- 
बते है जो कि उन्हें इंप्सए हैं ५११ श्री शाम्विप्रिय दिपेदीके शब्दोर्मि "प्रेण- 
चन्दके बाद यरापाल सही मानेमें जननसाघारणके लिए भी हिन्दी-कथा-गादित्य- 
का प्रतिनिधित्य करने हैं। उनकी रचनाएँ एक ओर सादित्यिशेडे लिए दे, 
दुगरी ओर अनताके लिए भी भराक्षक है। भा भोर दौल'की दष्टिसे ऐसा 
ज्ञान पइता है कि मानो प्रेमचन्दजी ही नये युमर्मे नया रारीर धारएकर पुन, 
सजोब हो गये हैं * "**। यरापातरी कद्ानियों प्रैमचम्दकी कद्धानियोंसे बहुत 
छोटी है ५ छोटी बद्ानीडी दश्सि इतनी छोटी साएगतित कहानियां हिन्दीस 
डुर्लन है। उनकी क्दानियोंसा घठन बहुत साफ सुदौल और सदित है, एक 
पोधेडी तरह । 'पिंजड्रेकी उश्ञन!, 'हानदान” और "दो दुनिया! मे उसकी 
कथावश्तुका क्रमिक विकास दै--“उदान! की फद्दानियों प्राय भावमूजक हैं. 
“क्षप्त दान! की यड्ढानियाँ यथार्थ सूललझ, “वो दुनिया? की क॒द्दानियाँ समस्त 
मूल -*** । कक्‍्थानऊ, यित्रश, चरित्नाइन झर दौलौडी दृष्टिगे यशपाण, 
एक शब्द, प्रें मचन्दकी तिरोदित प्रतिभाक्ो तद्ण शक्ति दे ।'* श्री श्रशल 
और शौन्‍्'णदासने अपनी रघनाओंगे मजदूर-तीवनझ्या बर्णन डिया हें । 
यशपाल-स्फूलके इस बर्गडी कद्धानियोर्म मकर्सपादके वैज्ञानिक रूपको प्रहणा 
किया गया है। पेजीवादी परिस्थितियोंके कारण हमारे देशम झाज जो वर्ग- 
युद्ध दो रद्या है, उसीका वर्णन इनमें मिलता है। ये दिन्दीओे आवेगपूर्ण 
क्रान्तिकारी लेमसतर' हैं । 

दूसरे वर्गके थे कद्मानौकार हैं. जिन्होंने अंग्रेजी उपन्यासकार डी एच, 
लारेन्मकी तरद फ्रायडके मनोविज्ञानका दिलउल खुता रूप अ्रस्तुत डिया है, 
जिन्‍्दोंने यह चताया है कि मारीयुयपरे यौन-सम्बन्धर्न उनकी इच्छाएँ 
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ऋह्ानौकार में हैं ज्लिदवोंसि अपनी कहानियों और उपन्यास देशक्ी राज- 
नीदिक पटनाओंड लक्ष्य किया है। साहित्य ओर राजनोतिद्या पारध्परिक 
सम्बन्ध स्थापित करनेमें इन लेसडोंने एस अयत्न स्यि हैं और इनमें उन्दें 
सफलता भी मिली दे । टिन्दी-सदित्यक्के लेंस शरम्मसे दी राज्नीदिक 
सादित्यद्टी रचना करनेमें उदासौनता दिखलते रहे है ॥ 'कोठ हुए होय हमें 
सा ट्वानौ', अजगर करें न चाकरी-“ सबके दाता राम! जैसी सूल्योंको 
इमारे लेखकोने रूदैव स्मरण किया है निस्की वज्दसे इम'रे शाहित्यर्े 
राजनीतिक सादित्यका सदा अमाव बना रह्टा। राजनौतिसे खिंचे झिंशे 
रहना इसारे लेंखक्रोंडी एक ख्स विशेषता है। ३९३४ से हमारे साहित्य 
कारोने इस कमीझो पूरा करनेके लिए अपने दाथ बढाये। इसके पहले भी 
मरतेन्दुजी दया ग्रेसयन्दने अपने नाटकों और उपस्यासोर्मे तत्कालीव रात 
नौतिक अम्दोलनोंडो मावधाराशोंका विधद्‌ चित्रण किया था। देशक्रे 
स्वापीनता-सैप्रामका जैसा उत्साइपूर्ण और सक्रिय रूप हमें 'कर्म-मूमिः और 
“समर्यात्राः में मिलता दै वैसा अन्यन नहीं मिलता ॥ 

आजडछी स्थिति कुछ दूसरी दी है। "“विज्व-जैवनकी विपन्नता और 
राष्ट्रीय-जीचनझी दरिदताके फलस्वरूप आज भारत ससारदझे शोपित बर्गके 
साथ अपनी रचाका उपाय, समाजवादकी सामूद्देक और समतामयी भव- 
घारामें टटोल रद्दा है। थाव भारतको अमरकान्न ओर सलौमझे हो एंकता- 
के अद्ठ सूत्रमें वॉघनेंकी आवश्शइता नहीं है, वरन्‌ वद ससारके उन समी 
असंख्य शोपित और उपेक्षित म'नब कझ्लोको एऊमें समेटना चाइता है जिसका 
अयुआ सोवियत रूस है। आज़ सोवियत हूसकी जद-सगटन रात्तिने संसारवों 
आश्चर्य-चकित कर दिया है। समौ उसकी आऋधिछ, राजनीतिइ तया सामा- 
जिक व्यवस्थाकी ओर श्रकर्षित हैं. और ससारके एक छोरसे दूसरे छोरतक 
समाजकरचओी लद॒र लद॒रा रही है। साहित्यमें इस विचारधाराका आपम्रद 
चदता जा रहा है। यशपालझा कथासादित्य इसी ओर अ्रयत्नशील दै ए? 
औओ* प्रभाकर माचदेके शब्दंमें 'यरूप्रलने लिदनश अच्छा लिखा है, उतना दी 
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उसपर बहुत कम समोद्धा र॒प्म झुद्ा गया है“ यशापलदी शैली बहुत 
आउंपर है। प्रेमनन्दके बद उतने हो ययार्थददी, आकर्षक, सभीद वर्णन 
इनमें मिलते हैं। यरापाचछे सभी नायक ( तर्दाक्ा तूफ़न कहनी संप्रदर्म ) 
डु्दत होते हैं । नारी सबत यन जाती है ॥**“यरापासदौ फयामें रारसे राराय 
अंश पड़ दै--उड़़ों बढ़ एड सतर्क धकररुशी भाँति फरथोदे शुँहसे कद बुत- 
बच्ते हैं. जो कि उन्हें इंप्सत हैं।!१ थी शामन्तिल्रिय द्िदेदोंके शब्द “ग्रेम- 
चन्दके बाद यरापत सदी मनेमे जननसाप रणके लिए भी दिन्दी-कपा-मर्तद्न य॑- 
रा प्रतिनिधित्य करते दे । उनहझो रचनाएँ शक ओर खाहित्पिझोके लिए दे, 
दूसरी ओर जनता लिए भी आफपक दे। भा भर शैलोओ इश्िसे ऐसा 
जान पता है श्ि मानो प्रेमचन्दजी दौ नये युगर्म नया शरीर घारएऊर पुनः 
सजौब द्वो गये हैं - **। यशप/्तशी कहानियों प्रेसचन्दकी फद्मामियोंसे बजुल 
दोटी है। छोटी कट्टानौडी दृश्टिसे इतनी छोटी सारगर्भत कद्वानियों दिन्दीमे 
चुलंभ हैं। उनकी रुद्दानियोंडा गठन बहुत साफ मुद्ौल और सहित दे, ए 
दंपेशी तरद । 'पिंगर्रेकी उ़ान', “हानदान' और 'वो दुनिया? में उनकी 
कथवस्तुछा क मिक विकास दै--'उड़ाना को कहानियाँ प्राय भावमूतह दें, 
'ज्षन दान' की फट्ानियाँ यथार्थ सूलक, “वो दुनिया? की द॒द्दानियाँ समस्य 
गूलऋ *« * । ऋषानऊ, चिप्रए, चरित्राइन भर शैली इश्ेसे सशवाल, 
एच शम्दमें, प्रेमयघन्‍दकी तिरोदित अतिसमाड़ी नदण शक्ति दे रे थी ऋषस 
और भ्रौष्षप्णदासने अपनी रघनाओ्ोंमें मजदर-ज॑बनझ बर्णान झिया हैं। 
थरायल-स्पूलके इस दगझो कद्दालियोंमे मायसंयदके पैशानिझ सपको प्रदणश 
किया गया है। पूजयदी परिस्थितियोईे कारण हमारे दशर्मे ऋ'ज जो बर्ग- 
युद्ध दो रद्दा है, उसीका बर्रान इनमे मिलता दै। ये दिन्दीके अेगपर्प 
कन्विसरी लेसक हैं । 

दूसरे वर्गके थे कद्मानीझार दे जिन्होंने अंग्रेडी उपस्यासमझार डी, एन, 
लारेन्सओ तरद म्रायडके मनोविशनका बिलकुल खुता रूप प्रस्तुत दिया है, 
जिन्‍्दोंने यह बताया दे हि नारी-पुरुषझे योन-सम्बन्धर्ने उनझी इच्चाएँ 
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निर्बन्‍्ध और उत्पुझ हैं। उन्हें शिसो वब्य नेतिझ सिद्धान्त या विधानइझा 
शारान और नियन्त्रण सान्य नहीं है । डी. एच, लारेन्‍्सने अपने प्रमिद्ध पप- 
स्यास सन्‍्स और लवर्स! (5005 6८,0४८८)में मावाऊे प्रति पुत्नझ यौन 
आऊर्षणा दिखताया दे। ओर नरोत्तमप्रसाद मागर और श्री “पद्वाहीः ने मी 
अपनी रचनाओंमें पुछपक्ी काम प्रेम-यासना और आकर्षण शादि यौन प्रन्‍ 
सियोंद्ी विमिन्त परिरियतियोंता बढ़ा द्वी सुन्दर वर्णन किया है। दिन्दी 
झदानौ-साडित्यमें इस तरइकी प्रश्तिवादी कद्दानियोक्रा प्रघम विस्फोट भी 
डप्म! द्वारा १०-२० पं पहले हुआ था जिसऊ़े बारेमें हम “उप्रनस्कूला 
शीर्षक लैस्स्में लिख ऋगे हैं ! उप्रने आउलेटपर लिए, ऋषम॑चरण जैन 
और चतुरतेन शात्रौने बेश्या-जीउनपर लिखा। जैनेस्द्रने मुणाल युआके 
वेश्यात्वके प्रति दमारी सद्दानुभूति खौंची । पष्प और पुष्यका पुराना सन्तुलन 
अब यदलने लगा है। उभर स्कूलके जिन लेसकोने प्रद्वतिवादी यौंन-सादित्यकी 
रचना कौ थी बह समय सुधारझछ था ॥ उनझा साहित्य सुघरर मावनाके जोश- 
में लिखा गया था + लेयेन पडाडी तेया नरोत्तमप्रसाद नागर जैसे लेखकंते 
सैक्स स्वरूपको दी बदल देदा चाहा है ॥ पढ़ाड़ीने चहुपत्नीत्व और बहुप- 
सौत्वझ्ो समाजके लिए अभिश्यप नहा माना है। इन्होंने फर ओर पुश्यको 
पुरानी नेतिछ तुलपर आजम नारी-पुरुषक्ते मौन राम्बन्धकों तौलनेकी चेश 
नहीं की है । इसझ्ा श्राघार मी समम्यवादी सिद्धान्त है जो भारतीयोंके लिए 
सर्वथा नवीन और अदभुत है | इलाचन्द्र जोशीने मी इस नयी दिशाडो ओर 
अपने सहमे कदम बढाये दूं । इस दर्गकी रचनाओका सबसे बडा दोष यह 
है कि इनके लेखकोंने मनोविज्ञानकों सापन न सानकर साध्य सान लिया है। 
“इस दसके लेसफ ने जहाँ समाजके वर्जित प्रदेशका यथार्थवादी रोमांस उघार 
कर एक ओर समाजया दित दि है वहों अदलील द्ोनेड्ी बदनामी राहऋर 
भी एक अनद्दित किया है ।? 

यशपालका सादित्य ठपयु कक दो बगेंढो विशेषताओंक्ा सगम-स्‍्थल है । 
इसी लए इस स्कूलका माम-करण इन्हाड़े नामपर द्य! है । 
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सम्बत्‌ 4९९१ में इन्दीरमें हिन्दी-सादित्य-सम्नेलनकी साद्ित्य-परिषदुरन भाषण 
देते हुए कट्दा था--'पर मेरा एक निवेदन है। इघर घहुतसे दपन्यासों 
( बद्दानियोसे भी ) देराडी सामल्‍्य जीवन-पदतिषो छोड़ विलदुल यूरोपीय 
सभ्यताके सांचेमें टले हुए छोटे-से मतुप्य ससुदायके जीवनका चित्रण वहुत 
अधिक पाया जता दे । मिस्टर, मिसेज, मिस, डा्टंयडम, टेनिस, मोटरपर 
इवाज़ोरी, सिनेमा इश्यादि दी उपन्यासमिं अधिक दिरायी पहने लगे दे । में 
मानता हैं. कि शाधुनिक जीवनका यद् भौ एक पस दे, पर सामान्य नहीं । 
देशकी असली, सामागिक और गाईसुप्य-जीवनऊे जैसे चित्र पुराने उपन्यासो- 
में रदते ये वैसे थत्र कम द्वोते कई रहे दैं। यह में श्च्छा नहीं सममावा । 
उपन्यासओ पुराने ढॉचेडे राम्वन्धर्मे मे एफ बात कइना चाइता हूँ । वह यद्द 
कि वह डुछ बुरा न था। उसमें दमारे भारतीय फथए्मर ग्रथ-प्रवन्धोके 
स्परुपका भी आभास रदता था ।? शुखजी सदैव पुरातन पुनदुझीवस (फट 
४»!॥80) रदे हैं । उन्होने हिन्दीरे जिस कया सादित्यकी ओर सद्देत डिया दे 
पद है प्रसाद प्रेमचन्धका कद्दानी-साहित्य । ऊपर उपस्यासके सम्वन्धर्मे शुरु 
जीने जिपनी बातें कद हूँ ये हिन्दी-कद्दानी-सादित्यपर मी लायू द्वोती हैँ । 
यद ठीऊ दे कि दमारे कथा-साहित्यको आन्तरिक आवश्यक्ताओंसे पनपकर 
ऊपर उठना चादियें, न कह्लि केवज़ बाह्य, विदेशसे श्र्ये हुए भारतीय जीवन- 
से विच्छिन्न भनमिल व॒स्तुके रूपको इम अपना लें | इमारे अति आधुनिक 
कद्ानोकार भारतीय यातावरखसे प्रेरण/ न सदण कर यूरोरीय सम्यश शोर 
संखतिके घायु-मण्डलसे प्ररणः भद्ण करने लगे हैं। उनके लिए रुसका 
समाजवाद एम शआादर्रा हो गया है । इस दृष्टिसे वियार करनेपर यद्ष बइदना 
पढ़ेगा कि ( प्रो० प्रभाउर साचमेके शब्दोंमें ) 'प्रेमचुच्के बाद भारतीय जनता+ 
के मानसमें प्रयेश कर उसके स्तरपर-सस्‍्तर खोलनेवाला खोलनेवाज्ा मद्दान प्रातिनिधिक 


असल (कप दो अभी ऋह्दीं है।' 

भारतीय जॉवनेस राम्यद्ध ग्राज ऐसे छितने प्रश्न हैँ. जिनपर दमारे 
कहानौकारोऊा ध्यान जाना चादिये । फ्रिसी राजनीतिर “वाद! के सिद्धान्तोंका 
साहित्यिक निरूपण करना दमारे लिए अद्ववकर होगा । इमारे देशमें जमी- 


निर्दन्ध और उम्मुक हैं। उन्हें किसी वाद्य नेतिक सिद्धान्त या विधानडा 
शासन और नियन्त्रण मान्य नददों है | डॉ. एच, लारेन्मने अपने धसिद्ध उप- 
न्यास 'सन्‍्स और लव (50गा5 हटा .०ए८ाओ)में मानाके प्रति पुत्र यौन 
आकर्षण दिखठाया है। भ्री नरोत्तमप्रसाद नागर और श्री 'पहाड़ी' ने भी 
अपनी रचनामंर्मे पुस्पक्ती काम प्रेमयासना और आकर्षण आदि यौन प्रई॑- 
तियोंद्ी विभिन परिस्यितियोंका बढा द्वी सुन्दर वर्णन झ्िया है। हिन्दी 
कुहानी-साडित्यमें इस तरहकी प्रहृतियादी कहगियोंका प्रथम विस्फोट भी 
"उच्च द्वारा १५-२० यों पहले हुआ या जिसमे घारेमें हम “उम्र-स्कूला 
शौर्षक लेसमें लिख झाये हैं॥ उप्रने चाकलेटपर लिखा, ऋषमचरण जैन 
और चतुरसेन शम्ज्रीने बेशया-जीवेनपर लिसशा। जैनेन्द्रने मुणाल बुआके 
वेश्यात्वके थरति हम'री संद्दानुभूति खांची ॥ पाप और पुण्यक्षा पुराना सन्तुलद 
अउ वदलने लगा है। उप्न स्टूलके जिन लेखकोने प्रकतिवादी यौन-साहित्यकी 
रचना को यी सह समय सुधारका था ॥ उनका साहित्य सुधार भावनाके जोश- 
में लिखा गया था | लेकिन पद्ाड़ी तथा नरोत्तमप्साद नागर जैसे लेखकोंने 
सेक्सके स्वरूपको ही बदल देना चाद्ा दै। पहाड़ीने वहुपत्नीत्व और बहुप- 
तीन्चकी समाजडझै लिए अमिशाप नहा माना है। इन्होंने फप और पुण्यत्री 
पुएनी नैतेक चुलापर आजके नारी-पुरुषके यौन सम्बन्धकों तौणनेकी चेश 
नहीं की है । इसऊ धापार मी साम्यवादी सिद्धान्त है जो भारतीयंके लिए 
सर्वंया नवीन और अदभुत है। इलावन्द्र जोशीने भी इस नयी दिश'की और 
अपने सहमे कदम बडे हैं। इस दर्गक्की रंचनाश्रंका सबसे बढा दोप यह 
है झ्लि इनके लेखकोंने मनोविश्श्नकों साधन न मानकर साध्य मान लिया है! 
“इस दलके लेखऊने ऊँ समाजके वर्जित प्रदेशकाः यधार्थ रादी रोमास उधार 
कर एक ओर समापका हित किया है वहों अइनोल होनेरी बदनामी सदकर 
भी एक अनद्दित क्या है|? 

यहापरालझा साद्दित्व उपयु ऊ दो बर्यो विशेषाओंका सगम-स्थल है । 
इसी.लए इस स्कूलडा नाम-झरण इन्दौड़े मामप्र दियः है । 

हिन्दी-कऋद्नी-सादित्य आज किघर १--पै० रामचनद्र शक्धने 


दारों, क्ियानों, पूजीपनियों और मजदरोंछ समस्याएँ तो हैं दी, रपई 
साम्प्रदाविक समस्या, अड्तेकरे मानसिके विक्ासआय प्रसस्‍्न, व्िप्रे्े सर त+ 
विहझरका प्रदन, शित्ा और सैनिकका पप्न, राजनीतिक कार्यक्रम 
सेजीआ प्रलन, सुनाणखोरी जैसी अनेक समस्याएँ दे जो इमरे देव 
जीवनझे परेशान करती हैं। इस ओर भी इमारे कद्धानीकरोंका ध्यान वद 
चादिये । साथ दौ, उन्हें पप्ठझोंके मनकी भूखओ मी समभला होगा । 





दिन्दीमें कह्ानी-संग्रदह 


साहित्यके किसी अड्का समुचित विकास हो जानेपर ही दंप्रद पत्थर 
आवश्यकता पहनी दै। प्रत्येक उच्चत साहित्यमें ऐसे अन्योंकी ऋवशयतकी 
अनुभव होता रहा है ॥ इस तरहके पन्योमें सादित्यके श्ेट्ट और प्रतिनति 
सेखओंकी चुनी हुई भेष्ट रचनाश्ेंकी स्थान दिया जात, है. ताकि कोई भी 
सापारण प्राठक उसी एड दी रचना पदकर उसके साहित्यक्रे ह्थूल म्मंक्ो 
अमसर्नासे सनम सके । ऐसे अन्य विद्यर्धियोंके लिए बड़े कामझे सिद्ध होते दे । 
दिन्दी-कद्दनिर्योका ज्यों-ज्यों विस दोता गया स्पॉन्यों श्रह ढद्धा- 
नियोकि संग्रद्ध प्रन्‍्धोदी आावध्यकता पड़ती ख्यी | श्रेमचन्द्रके समयदक दिल्‍्दी 
कद्ानौझा पर्यस विकास हो गया था । तबसे हिन्दौमें कद्ानी-संग्रद-ग्रम्य नि 
सने लगे है । विभिन्न सम्पादकोंने मिन्र दृश्योंसे कट्भानियोंका सग्रह किया है । 
बच लोगोंने मित्न विषयोके आघारपर कद्ानियोद्ा सप्रह किया है ॥ जैंसे--- 
४. ॥. देश-मक्तिड्टी कद्ानियाँ--श्री व्यथिद इृदय 
३. सुद्दाग-रातढी कद्मानियो-- न 
३, ऐनिद्ासिक कद्दानियाँ--सम्पादक इलाचन्द जोशी 
४. कॉलिजओ कद्मानि्या-- ,,  भडान ध 
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... नागरिक कद्दानियाँ--डॉ० सत्येन्द्र 
वौरोंकी कडानिया---शापियाम' शर्मा 
'. आम -जीवनकी कहानिया--प्रेमचन्द्‌ 
5. वैदिक कह्ानियाँ---बलठेव उपाध्याय 

इन कट्दानी संप्रद्दोमें कुछ तो फदानीकारोंको अपनी कद्ानियोंका सप्रद्द 
है भर कुछ ऐसे हैं. जिनमें विभिन्न लेखकोंकी प्रतिनिधि कहानिया संग्रह 
किया गया है। हिन्दीमें इस प्रकारके कहानी-संग्रहका कोई ठोस भदत्त्व नहीं 
है। इस तरहके क्ट्वानी-स॑प्रह-प्रन्थोमे एक बात स्पष्ट है कि हमारे साहित्य- 
में विविध विषयक बहानियोंसा दिनानुदिल दिवास होता जा रहा है । दमारे 
कह्यनौकार विभिन्न वर्मेके पाउकोंके लिए कहानियाँ लिखनेमें श्पनी अभिरचि 
दिखलाने लगे हैं. । बे वर्गगठ पाठकोंके मनकी भूखऊो अच्छी तरह सममने 
लगे हूं। इस दांटेसे इन संग्रह-प्रस्योकी एक उपचोगिता समझी जा सस्‍्ती है । 

दिन्दीमें विविध विषयक कह्दानी-संप्रदकी आवश्यकता तो दे दी, इससे 
भी जशरी यात गद है कि इमारे सादित्य्में उन वहालियोके समहकी 
बड़ी आवश्यकता है जिनसे यह जाना जा रोके कि हमारे कह्मानी-साहित्यने 
आजतक झितिना टिकास किया है। दिन्दी-सादित्यके विभिन्न युगोंकी प्रर- 
तियोंके आरधारपर फह्दानीका संग्रद दीना बहुत शआ्यवश्यक दै। अग्रेजीमें 
युगझ़ी ऐतिहासिक प्रद्नत्तियोंके आधारपर अनेक बहानी सप्रद्द पाये जाते हैं । 
टिन्दौका आधुनिक क्‍्या-साहित्य पिछले ७०-६० वर्षाका साहित्य है। इस 
थोड़े समयमें हमारे कद्दानी-साहित्यने जो आआाशानीत उन्नति वी है वद हमारे 
लिए गर्बका विषय है। आज उसके मृल्याइनकी आदस्यऊता है । हमारा 
साहित्य इनिदासकी मिन घटनाओसे होकर गुजरता रद्द है और इसारे कट्टानी- 
कार्रोके मन-मस्तिरुपर उसके विभिन्न आन्दोलनोंका जो प्रमाव पड्ा है, उसका 
ऐतिहासिक अध्ययन होना चाहिये । द्विवेदी-युगकी कह्दानियोंकी प्ररृत्तियोँ छाया- 
चादु-युगकी भ्रद्नत्तियोंसे बिलपुल् मिन्न हैं । इसी तरद आजझी बदानियाँ पिछसे 
थुगकी कड्ठानियोंसे बिलकुल अलग हैं। इतना होनेपर भी हमारे वद्धानी: 
साहित्यके पिकास-चिह्य पूर्ण प्वठ्ठ है॥ विकालड़ी जिन स्पठ्र रेखा्मपर 
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हमारा साहित्य अप्रमर द्वोता गबा है उसौके आशमरपर कद्दानियोका सेप्रद 
होना चाहिये । लेडिन दिन्दीमें इस दृशिया अभाव ही है । 
हमारे जानने हिम्दी साहित्यम लगभग एक दर्जन बद्ानी-सम्रह ग्रन्थ हैं । 

उनमें झुछ इस प्रकार हैं-- 

१, शब्प-समुच्यय-- सम्पादस श्री प्रेमचन्द 

२ मउुकरी-२ भणय-- » सी विनोदराइर ब्याम 

३ दिन्दौकी आदर्श कद्दानियों-- ,, श्री प्रेमचन्द न 

४. दिन्दीवी श्रेष्ठ कहानियाँ. ,, श्री कालिदास कपूर 

७, हिन्दौडी सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ... ,, श्री ज्योतिप्रमाद “निर्मल' 


६ इहकीस कट्दानियों--- » प्री राय कृष्णदास 
७, नयी क्द्वानियाँ-- रु न 
रू नयी फद्दानियाँ-- ७. भी अशान्त प्रिपाढी, 


६, दमारे युगकी क्द्वानिया-- ,, थी सूरजमल जैन 
१०. सयौ वहानियाँ 
यदि इन कहानी-सँग्रह-अंेंकरा अलग अलग अध्ययन ठिया जाय तो 
हम इस निरर्षपर पहुँदेंगे कि लगभग सभी संप्रद्कर्ताशने प्यप्नथ्रपनी 
इृरश्टसे यद्धानिसोझ रा्बेत्तिम मानपर अपने-अपने संप्रह भथोमें स्थान दिया 
है । एक उदाहरणसे यह बात स्पष्ट हो जायगी। “हिन्दीकी शेष्ठ कद्मानियाँ? 
के सम्पादक श्रीकालिदास बपूरने )्रमचन्दकी “क्षमा” शौर्पऊ फहानीझों अपने 
रांप्रदके लिए चुना है, इसके विपरीत, 'इकीस कट्मानियाँ? के सम्पादक भ्रौयुत 
राय कृष्णदासने प्रेमचम्दकी "नशा? शीर्षक उद्दानी चुनी है जो '“चमा' को 
अपेह्ा उत्हृ्ट कद्दानी नहां कह्टी ज्य सकती । इसौ तरह अन्य सम्रहम भी 
इसी दृष्टिकोणको अपनाया गया दै। 'हिंन्दीओ सर्वश्रेष्ठ कद्दानियाँ”? के सम्पदक 
श्री ज्योतिप्रमाद “निमलः ने हिल्दीफी जिन कद्ठानियॉस्त सर्वश्रेष्ठ कहा हैं 
उनऊा इक्ीस बहानियाँ!, या 'दिन्दौकी श्रेष्ठ कद्दानियाँ” था 'हिन्दौी श्रेष्ठ 
बहानियों? में कोई स्वतन्त्र अस्तित्व तथा सुन्य नह! है। 'गल्य-समुस्चया 
तथा “हिन्दीरी आदशे कहानियाँ” के सम्पादक श्रीयुत प्रेंमचन्दने जिन वद्ा- 
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पियोंकी अपने संप्रद-अम्योम स्थान दिया है वे उनके समय दी लिखी गयी 
थीं। अनएवं उनमें आये क्हानीरार श्रे मचन्दके समसामयिक हैं । अत उन्हें 
भी हम “श्ादर्शरद्यानी-सम्रद” नहीं कद सकते । सच तो यद् है कि “इब्ैस 
ऋद्दानियों? का प्रदाशन होनेंके पहले जिलने कद्दानी-सम्रद्द निक्‍से हैं । उनमें 
सम्पादककी व्यक्तिगत इस्द्धा-अनिच्छा ही पायी जाती है उन्होंने अपनी /विके 
अनुसार कद्दानियोका चुनाव किया है। 


“इक छीस फहानियों का स्वरूप -- लगभग सभी सग्रद-प्रन्थोम “इकीस 
कहानियाँ? का एक विशिष्ट स्थान माना जा सकता हैं। यह कटा अध्युक्ति 
न होगी कि इस कद्दानी-सप्रदर्म ऐतिहासिर दृश्टिका अभाव नहीं है। हिन्दी- 
कट्टानी साहित्यका विकास किस ऋममें हुआ है, इस बातकी ओर सम्पादक- 
की दृष्टि गयी है। अत हम कह सकते दे कि 'इद्दीस कहानियाँ” हिन्दी- 
कह्दानी-साहित्यके विशासझ्धी एक स॒ज्षिप्त रूप-रेखा प्रस्तुत करतो है। इसके 
पूर्व इस दृष्टिकोणके आधारका अभाव पाया जता था | इस रघिसे 'दक्षीस 
कहानियाँ” दिन्दी कहानी-सप्रहअन्थोम वह सप्रह-प्रन्थ है जिसमें हम 
एक वैज्ञानिक तथा ऐतिदासिस दृष्ि पाते हैं, जिसमे आधुनिक हिल्दी-कद्ामी- 
साहित्यके विकासकी एक सक्तिप्त कहानी कद्दी गयी है। इस सम्रहफी सम्से 
बड़ी विशेषता यद्द दे ऊि पुस्तकके आरम्ममें एक विस्तृत “आमुख? दे दिया 
गया है जिससें कददनी-कला तथा दिन्दी-कद्दानीके विभिन्न उत्थान-कार्लोका 
विकासात्म परिचय दे दिया गया दै॥ इसमें यद्द वतालाया गया द कि 
दिन्दोमें किस कदानीकारके घाद कोन कटानीझार आया | इस तरह प्रत्येक 
कहानीकारके स्थान, स्वेध्प ओर मदवत्वझ्ों सममलेमें सुब्धा हो गयी हैं | 
इसके अतिरिक्त, इस सम्रइक्यो दूसरी विशेषता यह है कि इसमें प्रत्येक क्द्मानी- 
की भ्रालोचना भी दे दी गयी हूँ जिससे कद्वानीके सम्बन्धर्में द्मारी जानझारी 
दो जाती दे । यह एस नयो वात दै जो अन्य कद्दानो-सग्रद्ोंम नहां पायी 
जाती । इसके सांधथ होः प्रत्येक कद्ानोकारदा एक स्॒प परिचय दे दिया 
गया है। परिचम देनेको परिपाटीका निव्राद दुसरे कद्दानोसंम्रद्वोंम भी हुआ 
है। 'दिन्दीडी श्रेष्ठ कद्मालियाँ'सलें मी कदानी-सादहित्यका आलोचनात्मक पस्दिय 
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ट्विन्दी-कटद्टानी-संप्रद करते समय इस बातका सयाल रखना चादियें कि 
उममें विमिन्न सुर्गो्य दिग्दर्शन कराया जाय। साथ ही यह मौ बदलना 
चादिये छि हमारे सादित्यपर 'कालझा आधघात' क्विम हृदतक हैं। भ्रीदुत 
पदुमलाल पुन्नालाल बस्घीने निराश होकर कड्टा है कि “हिन्दी कदानियोंकी 
अधिरता द्वोनेपर मी यद कइना सरल नद्दी है डि ट्िन्दीकी कौन बौस कहा- 
नियों छलका आपात संद सकेगी १५ घस्शोजीदा यह कथन कद्दानी-संप्रद्ण 
कत्ताओंको घुनौती देता है ॥ इसझआ समुचित उत्तर उन्हें ही देना दै। इसीकिए 
आज दस बातडी शझावश्यऋता द कि वे फट्धानीछा सप्रद इतिदासके ऋष्लोकनमे 
करें । लेखकदी उन्दीं कट्टानियोंको चुनना चादिये जिसने हमारे पाठेकों और 
कनावारोंको बहुत अधिऋझ प्रमावित किया है, जिसने भविष्य-जीवनकी झोर 
सक्ेत किया है, जिसने सामयिक जौवनकों विडझसित करनेमे ऋपना सदयोग 
दिया है और जिसने कद्दानी-कलाकी सारी मॉँगोंकी पूर्ति की है । दिन्दामे इस 
सरदकी कद्दानियोंद्ा अमाव नहीं है। अमाव है वैज्ञनिक दष्टिको ) अतः झब 
इमें पुराने दध्कोणोडो ददलना दोगा ॥ मये चस्मेसे क्टानियकी दान-बीन- 
कर उसकी परख करनी द्वोगी । हिन्दोमें दो तरइके कद्ानी-संप्रद प्रयोकी बडी 
आवश्यकता है । एक तो च६ वो हमारे कट्टानी-साहित्यके विऋस-चिट्दोंको 
स्पष्ट कर दे और दूसरा ऐसे सप्रद्ोंडी आवश्यकता है जो दिन्दी-कद्दानीके 
अत्येद्र घुगछ्ी विशेषताओंडी स्थिति चतला सके। ऐसा करनसे हम अपनी: 
प्रगति और विकासकी वस्तविक गतिकोी अच्छी तरह समझ सर्वेंगे । 
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जयशंकर प्रसाद 
यु [ सन्‌ १८६१-१६३७ ई० ] 

सामान्य परिचय :--हिन्दीके रवीन्द्र” और सग्स्वतीके लाइ़ले पुत्र 
थ्री जयशंकर प्रसादरा जन्म काशीके एक प्रतिष्ठित, घनी और उदार परिवार 
हुआ था । सरस्वती और छक्ष्मीसे समन्वित जिस परिवारमें इनका जन्म हुआ 
था, वह क्मद्दी व्यक्तियोंदी नसीब द्वोता है। कहते हे, लक्ष्मी और 
सरध्यतीम बराबर संघर्ष घलता रहा दै । ये दोनों किसी भी एक परिवारमें 
टिक नही सकतीं लेडिन जब टिक जाती हैं तो उस परिवारके माग्यकों चमरा 
देती हैं। रविवायू मरतेन्दु हरिश्वन्द्र और जयशंकर श्रम'द इसके ज्वलन्त 
प्रमाण हैं। वैमवक्ी गोद पलनेवाले आ्धिकाश लेसक प्राय* 'निन्न बास- 
माझो'के शिकार दो जते हैं । अप्रेजी कवि बायरन इसे, उदाहरण हैं। 
श्री रामनाथ 'सुमन” का ठोक ही कहना है कि “अ्रसादशी जिस बाता- 
वरणमें उत्पन्न हुए थे, उसमें उत्पल्त होकर दूसरा आदमी जीवनकी 
निम्न वासनाओंका शिकार हो जाता । उनके जीवनके मूलमें वैभव, विलास 
एवं ऐश्वर्य बिझा था। उरासे अपनेको बचाते हुए अपनी शशलौनता और 
सामजस्यात्मक श्रेष्टटारे न गंवाते हुए उन्होंने अपनेको जो बनाया, उसझा 
फारण उनकी श्रेष्ठ चौद्धिक प्रतिमा थी । इस घातका पत्ता उनके निकट रदने- 
पाले भी बहुत दी कम लोगोंको है कि उनको अपने जीवनर्मे पग-पगपर कितना 
जबदंस्‍्त सघर्प करना पढ़ा था।?* 

सोनेकी कदोरीमें दूघ-मात सिलानेवाले सम्पत्न परिवारभ प्रसादजीका 
जन्म सन्‌ १८६१ ई० मे हुआ था । काशीम सुँघनी साहुका घराना आज भी 
बहुत प्रसिद्ध है । यद घराना जदों, सुस्ती और तम्बाकृका व्यापार करता झा 
रहा था | इसने घन और यरशाका सम्मिलित अर्जन जिया है। प्रसादके पिता- 
सह श्री शिवरत्न अपनी दानशीलताके लिए काशोमें आज मौ प्रसिद्ध दे | 
उनके पुत्र श्री देवीद्रस'दने अपने पिताकी परम्परा जारी रखी । इसके दो पुत्र 
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सते और अतुस्ता, शस्पिरता और पगययरर मॉक्रबादआ इमना 
उन्होंने ठव देखा अब टनकी नींद दृढ़ हो चुडी थी । बह ऋमट मोल लेगा 
पसन्द नह्ढीं करते थे | चटननक्ठे सम'न स्थिर रहकर वह प्ररल दूफनी समुइ- 
की खदरोछा ठहन आवेग देखते थे, पर घाराओ चौरकर अपना जद्ाज 
डत्माइपूषआ आये निकल ले जाने और लोगोंको पौदेंपीये चसे ऋजेडे 
लिए ए्द-निर्देश क़रनेझा साइस नहीं करते थे” 7+ सडहित्य-सम्मेउनओों 





झन्‍्न देनेके प्रसाव-क्ताशनें अ्रस'द में: ये, पर कमी सम्मेलनके किसों 
अऋधितरेशनमे नहीं गये ६ प्रयाग या अन्य स्थानोमे कई कवि-सम्मे- 








सनेंकि वे प्रघान चुने गये । ल्नोने कई तरईसे दवाव डाला पर व्यर्थ (४९ 
हिन्दी-छाडित्यमें प्रसाइ--प्रमाद एडन्कसाथक थे। जिस दुर्खमे 
रदकर उन्होंने अपनी साहिस्य-साघना वौ, दट युझके अनुकूल नहीं थौ, 
क्योंडि वे अपने समयसे बहुत आगे निकल आये थे । राय हृष्णदासने उनके 
» नाटकके सम्बन्धमें छो यइ कटा है क्रि---“डनडे नाटक आजक़े नहीं, करके 
हैः, यह वात प्रखादकें समस्त साहित्यपर लःग्यू होती है। धम्क सेस इटेयोसे 
असाद इसलिए भगते रहे, क्योंकि वे यद अच्छी दरइ जानते थे कि उनको 
बातें लोपेको पसन्द नहीं अप्येंदो ॥ 'द्सादः का शुग अमी आया नहों है, 
लेदिन उसके आगमतनझ्म चिह अमसे ही दिखायी पडने लगा है । अस्ाद- 
सर्पदहयझो न समझ सम्नेके करण हो कुछ लोगोंने इन्हें फाम्परादादी, 
पर्ययनगादी और प्रतितशख्य वदी लेस्कतऋ कह दिया है ॥ 
प्रशाद सबसे पहले एक कते ये, फ़िर अर छुय | उनझे कविताओं 
संपुरिया उनकी अत्येद्र सडिल्थिक इृतिय्ोंमें बितरी ई। उनझी कहानियों 
ओर रुडकंका बहुत बढ़ा मग कविताक्े “मजुसे वे द्रत है ७ कवित्वकी अबा- 
नहा दोनेे ऋरण उनकी काब्य-सप्रमा सबंध डिद्नर्स इस गयी है, इसलिए 
उन किसी मो साहित्यिक हृविको आलोचना करते समय डनडे किक 
भुल्य' नहा डा सकता ॥ रवन्दा' और 'ग्रझद' में यहीं ते! रूचते आगर 
अम्तर है क्लि रवीन्दको कट्ठाली पइते समय मद जनुसव होने सगता है स्व 
$. कदि श्सादकों काष्य-साथदा, ए १८4, 
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इसका लेखक दोई कवि नहों है। लेकिन प्रसादकी कदानीका अध्ययन 
करते समय उनका वविरूप साकार हो जाता है ॥* ५ 
हिन्दी-साहित्यमें प्रमाद-छसौ छल्यद्र दुर्गनेव और वेंगला साहित्यकार 
ठाजर हैं। डिस तरह बिख्के इन दो साहित्यिकनि अपनी 
साहित्यिक इतियोंसे सादित्यके पिभिनज्न अद्भोकी पूर्ति कौ उसी तरह प्रसादने 
भी सरघ्वतीदी आराधनाम अनेक साहित्यिकदुष्प अर्पित किये। इिन्दी-साहिन्य 
में वह के भी हैं, कदनीकर भी, नाटफफ़ार भी है, एकआाकीलेजक भी, 
निबस्पकार भी है आलोचक भो। उनझे समस्त सादित्यक्न छेत्र बहुत ब्यापक 
है। यहाँ मैं उनके कहानोवारको ही प्रस्तुत करोँगा । टिन्दो-सादित्यके इति- 
इसमें प्रसाद जेसा साहित्यझ्ारका जन्म सुलसौके याद दी हुआ स्रममना 
आादिये । 

हिन्दी-कहयनी-साहित्यमें 'प्रखाद'---हिन्दी:इहानीडे. सादित्या 
क्ारामे प्रसादजी बह पहली झिरणए ये जिसके ऋलोकसे, हिन्दी-कहानी 
जहित्य चमक उठा । हिस संगम उन्होंने बद्यानी लिखना आरम्भ किया, 
देह हिगदा-कह्ानीछो उदय-काल था । ऐतिद्ासिक टाटेसे प्रसादवी दी दिन्दीके 
सबसे पहले मौलिझ कहानोकार हैं. जिनके दवायों अप्धुनिक हिन्दी-कद्ानी- 
साद्दित्यका औंगरोरा हुआ ४ यद्द बडे ही आश्यकी बात दूँ कि टिन्दी-कद्दानीकै 
उपाकलम इतनों सशक ओर शो कदानियोघ्य जन्म सम्भव हो सका। छत. 
यह कदना पहता है फि प्रसादवी कद्वानियाँ किसी प्रसन्न देवनाढी मुक्त बर- 
दान है। यह प्रसादड़ी ऋपरिमेय प्रतिमाछा दो चमत्कार था कि कहानी- 
साहइित्यक्ो पास इ ट्री 
पढेंसे हिल्दी-रद'नीका न तो होई उसपर स्वस्य था और न मौलिक कदानी- 
कार ही थे। मौलिक कद्ानियोंका स्वंधा फ्रम'च॒ चना हुआ था। अपिदाशत 
कट्टानियों अनूदित होती थीं । उन दिनो वैंगला और विशेषकर रदियाबूकी 
कड्ानियोकी यही घूम थी । देंगला, अग्रेजी, फ्रेंच और हसी छऋद्धानियोका 
अनुवाद ट्वन्दौके पत्रोम घडल्लेसे निकल रद्दा था। दिन्दीके कया-्सादित्य' 
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गति ओर अहुरता, अत्थिरता ओर प्प्रयपर मंम्रवावक्रा जमारा 
उन्दोंने तन देखा जब उनकी नीय हट हो चुझझी थी । वह ऋमफट मोल लेना 
पसन्द नहीं करते थे | चड़ानडझ्ेे समान स्थिर रहकर बह भ्रवल तूफ़ानी समुदृ" 
कौ लहरोंका उद्यम आवेग देसते थे, पर धाराको चीरकर अपना जद्दाज 
उत्साहपूर्वक थ्यागे निद्ाल ले जाने और लोगोंको पौधे कैद्रे चले आनेग्े 
लिए पद-निर्देश करनेका साइस नहीं करते थे'॥* +) साद्दित्य-सम्मेलनको 
जन्म देनेक्े प्रस्ताव-कर्त्ताश्रेमि प्रसाद भी थे, पर कभी सम्मेलनके किसी 
अविवेशनमें नहीं गये। प्रयाग या अन्य स्थानोमें दोनेवाले कई कवि-सम्मे 
सनोंके ये श्रधान चुनें गये । लोगोंनें कई तरदसे दबाव ढाला पर ब्यर्थ ।/” 
हिन्दी-प्ताहित्यमें प्रसाद--प्रसाद एकान्त-साथक थे । जिस युग 
रहकर उन्होंने अपनी सादित्य-सावना की, वह युगके प्यनुकूल नहीं थी, 
क्योंकि वे अपने समयसे बहुत आगे निकल आये थे । राय इचणंदासने उनके 
« नाठछोंके सस्वन्धमे जो यद कहा है झि---"उनके नाटक आमके महीं, कलके 
हैः, गद्द वात प्रसादके रामस्त सादित्यपर लागू होती है। सभा-सेसाइट्रियोंसे 
प्रसाद इसलिए भागते रहे, क्योकि ये यद् अच्छी तरद जानते थे कि उनकी - 
बातें लोगोस़ों पसन्द नहीं शायेंगी । “प्रसाद” का थुग अभी झाया नहीं दै, 
लेकिड उसके आगमनकआ चिद्र अभीसे दी दिसलायी पड़ने लगा है । भ्रमाद+ 
साहित्यको न समझ समनेके कारण दो कुछ लोगोने इन्हें परम्परावादी, 
पलायनवादी और प्रतिक्रियावादी लेखकलंक कह दिया है । > 
प्रसाद सदसे पदले एड कदि थे, फिर और कुछ । उनके कवित्यकी 
मधुरिमा उनकी उ्येक सादित्यिक हतियोंसें मिखरी है। उनकी कद्दानियों 
और नाटकोंका बहुत बड़ा भाग करिताके 'मधुसे वेप्ित हैं ।? कवित्वकी प्रधा- 
लता होनेके कारण उनकी काज्य-मुपमा सर्वत्र विकौर्ण हो गयी है, इसलिए 
उनकी किसी भी साहित्यिक इतिकी आलोचना करते समय उनके कविको 
आुलाया नहीं जा खहतप ॥ 'रबीस्द्राा और 'प्रम'इ! में यदी तो सबसे बढ़ा 
अन्तर है कि रवीन्‍्द्रकौ कद्दानी पढनें समय यद अनुभव द्वोने लगता दूँ कि 
$ कवि प्रसादकों काज्य-साथना, ए १4, 
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इसका लेखक कोई कवि नहीं है+ लेकिन प्रसादकी कहानीका अध्ययन 
| छरते समय उनया कवि-रूप साकार हो जाता है ४* 
िन्दी-साहित्यमे प्माद.रूसी कल्प्कार तुर्मनेव ओर बंगला साहित्यकार 
; रबौस्द्रनाध ठाकुर हैं। जिस तरद विज्वके इन दो साहिन्यिकोने अपनी 
: साद्दित्यिक इतियोसे साहित्य विभिन्न अन्नोकी पूर्ति की उसी तरह प्रसादने 
आ सरस्वती झी आराधनामें अनेक साहित्यिकपुष्प अर्पित किये हिन्दी-सादित्य 
| में वद कवि मी दें, ऊद।नीफार भी, नाटककार भी हैँ, एकाकी-लेखक भी, 
; निबन्धेकार भी हैं आलोचऊ भो । उनके समस्त साहित्यका च्षैत्र बहुत व्यापक 
है। यहाँ मैं उनके कदामीकारक्ो ही प्रस्तुत करूँगा । हिन्दो-साहित्यके इति- 
। द्वासमें प्रभाद जैसा साहित्यकारका जन्म तुलसौके बाद डी हुआ सममना 
' चाहिये ॥ 
|. दिन्दी-कद्दानी-साहित्यमे 'प्रखाद'---हिन्दौ-ऊदानौके. सादित्या- 
, आशर्म प्रभादजी सूर्यकी बह पहली किरण थे जिसके भाशोकसे दिन्दी कशनी 
चमझे उठा जिस समय उन्होंने कद्दानी लिसना आरम्भ किया, 
पेहे दिन्दी-काद्ोमेक्ि उदय-ऊाल था । ऐनिदासिक दृश्िसे ्रमादजी ही हिन्दौके 
सबसे पदले मोलिक कद्दानीकार हैं. जिनके द्वाथों आधुनिक हिन्दी-कह्ानो- 
मसाद्दित्यका श्रीगऐंश हुआ | यह बडे ही आश्ययकी बात है कि द्विन्दी-कद्दानीके 
उपा-कालमें इननी सशक्त और प्रीढ कह्दानियोंसा जन्म सम्भय दो सका । अत 
यह कहना पड़ता है सै प्रमादकी कहानियाँ किसी प्रसन्न दवताकी मुक्त बर- 
दास हैं। यह धमसादकी अपरिमेय प्रतिमाका ही चमत्कार था कि कह! 
माहित्यफी बाल्याबस्थम्म इतनी श्रीड कहानिर्योक्ी स्टि दो सकी । भ्रसादर्जीके 
। पद्लें हिन्दी-कद्दानीसा न तो कोई स्थिर स्वरूप था और न मौलिक कद्दानी ) 
पार ही ये। मौलिक कहानियोंका सर्व॒या अमाव बना हुआ था । श्रधिकाशत 
कऋद्दानियाँ अनूदित होती थीं । उन दिनों बंगला और विशेषकर रविव्ाबूकी 
| कदनियोको बढ़ी घूम थी बंगला, अग्रेजी, फ्रेंच और रूसी कद्ानियोका 
' अजुवाद दिन्दीके पत्रोंम घदल्लेसे निकल रहा था। हिन्दौके कथा-साहित्यमे 
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सापओंको पति होते हुए भी त्यागी हैं । इस तरह हिन्दीके कहानी-साहित्य- 
में भ्माद ही पहले कद्दानौकार ये जिन्होंने परम्परासे चली आती हुई बहानियों- 
की आत्मा परिष्फार छिया और उसमें नवचेतना झौर नवजागरणका 
सघार किया । 7 
«इसके अतिरिक्त, द्विन्दी-ऋद्ानीके 'ध्रसवजाल! में प्रसादंजीने कदानी- 
घलारे मिस ऊँचे धरातलपर तिठया उसका ऐतिहासिक महत्त्व तो है हो, 
लेकिन इससे यह भी पता चलता दे क्रि यद्द कलासार कितना दूरदरों थां। 
वास्तव, प्रसादजोकी कद्दानियो्मे कहानी-कलाने लम्बी लम्बी डर्ये भारी हें 
जैसे भगवान्‌ वावनकी तरदद वह भी कलाका ससार एक ही पगमे नाप लेते- 
का भ्रयक्ष कर रहे द्वों । प्रमादकी कद्दानी-कला अपनेम अनूठी और अद्वितीय 
है। इस तरंदकी कद्दानियाँ न तो पहले कभी लिखी गयौों और न शाज भी 
देखनेफ़ी मिलती हैं । हों, श्रमाद-स्कूलके कुछ बह्ानौकारोंने उनका अमुकरण 
करनेका प्रयन्न अवइ्य किया है. लेडिन प्रसादकी कहानौकी जो अपनी सूम 
और देन दै वह उनमें भी नहीं हैं। इस स्वूलके कद्दानौकारोंमे प्र० विनोद- 
शहर व्यास, राय ह"णदास तथा पँ५ मोहन लाल महतो “वियोगी” के नाम 
विश्वेष उठेखनीय दूं । ये सभी शसाद स्कूसडे मान्य कद्दानीकार हैं, जिसकी 
खास विशेषता मानव-मनरी किसी एक “मनोरत्ति' का चित्र उपस्थित करने- 
में होती दे और जिसमें घटना और चरेश्नकी प्रघानता नहीं रहती । इसलिए 
थे कटद्दानियाँ अपिकॉशत भावात्मक या वालावरण श्रघान होती है । 
प्रसादका कद्दानी - सादित्य--श्रसाइस  कदानी-साहित्य दिन्दी- 
साहल्यकी ज्ूतन रड्टि है। उनकी समस्त रचनाओंको तीन कालोंमें विभाजित 
शिया जता है--पर्वकाल सन 9९१०-२२, मध्यकाल-मन्‌ $९२३-१६२९ 
अमभ्तिम काल-भन्‌ १६२६-३७ प्रसादजीकी वह्ानियाँ इन तौन धालींको 
स्परा करती हुई विरूसित हुई हैं । पहले कालमें उनकी क्द्वानियोके द। सप्रदू 
*प्रतिध्वनिर आर “छाया'-प्रकाशित हुए ॥ उनमें 'छाद्ाः उतरा प्रथम 
कह्ानी-सप्रद् है। दूसरे कालसे “आासाशदीप' कद्ानी-सम्रह प्रकशमें आया 
और तौसरे वालमें कद्दानियोंके दो अन्य संग्रद-ऑपी->और “'इन्द्रआल' 
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विकले। प्रशादद्धी कद्टानियोको उपरिक्यित तीन कालोमें विम/जित कर अध्य- 
चुन करनेसे यह स्पष्ठ हो जायगा कि इन पद्मानियोंके विषय-प्ष और क्लापक 
दोनोंमें सक््म,परिवर्तन और वियास द्वोते गये हू । डा० सत्येस्धने विदासकी इस 
रैसाओको शब्दों बॉधनेता बश ही अच्छा प्रयज्ञ किया है--"प्रसादनीरी 
आरम्भिक रघनाश्रमि फ्शीरोलाल गोस्वामौऊ द्वारों अपनायी वतन गैलीडे 
दर्मन दोते दे जिसमें मबोंकी रहौनौडे स्यूल विसारोरा प्रदान करनेके लिए 
राष्दोंकी रदीमोका आश्रय लिया गया है। पर 'द्याकाशदौप? तऊ आते-थाने 
उनके घन्तरस्थ कलाके यदरे सागरकें हृदयकी मालऊ पूरी तरह उमर श्ायी 
आर थे फत्पनाके हिमधौत लोक्में ऊँची चोटपर उपाके रेंगने रहकर जा 
पहुँचे-- दिमालयके पशथ्िक बने, स्वर्मके स्वैंडदरॉमि विचरे । बहगि करुणा 
समा प्रेमकी यथार्थ अनुभूति लेकर थे 'इम्द्रजाल” और “शाँधी! की रचना 
करने बैठे---दनकी दृष्टि शवघा हो गयी, कम्पलाकी रहीनी यथार्यम्रेसे, जगत 
के जीपनमेंसे, अस्पृश्य कलेश्रोमेंगे उड़ने लगी (”' इस उद्धरणसे यह 
सष्ट ही जाता है. कि प्रयादकी कहानियाँ मानवीय_ .“भार्वो् फफीनौके स्पूल 
विश्रोवा प्रदर्शन” करती हुई, 'कब्यनाओ़े दिमघीत-लोकमें” विचरण बरती' 
हुई, दृदयमें करणा तथा प्रेमशें समेटे, किसी 'हृस्य-लोर' की और अप्रसर 

होती गया हू यही इन कहानी कट्टानीओी कट्दानी है आर इसी पृष्ट-भूमिपर प्रसाद 
की कद्ठानियोदा अध्यमन किया जा सकता हैं। ध्यत इनकी कहानियोर्मि 
विकासको 'रेख एं बहुत स्पट्ट दें; पारखियोंकी आवेश्यस्ता है । 

अखादका कहानी-सादित्य डनके “हुदबन्सपन' या सुपरिशाम है । शो 

रायशप्शदासने 'इकीय कद्दानियाँ'छी भूमियार्म प्रयादीय कहानीवी परिमपा 
स्थिर करनेका प्रयन्न निम्नलिखित पंक्तियोमे किया दै---“प्रसादर्ज'ने एक धार 
इन ब्योके लेखक (रायहप्णदास) से प्रव्डवश एक बात कदी थी, जिसका 
मद सेकर वहानीरं परिभाषा यों बनायी जा सकती है--/आख्यायिकर्म 
न्‍्दर्यकी एक मावकक्ा रस है| मान सौजिये कि शाप सिसी तेज राघारो- 
पर ये जा रहे दे, राशेमें गोल मठेत शिक्ष सेल रहा दै सुन्दरतावी मू्ति 


६ भसादद्ी वछाऑ गू० ३६५ 





टसड़ी मेल मिलते-मेमिलते सरमे सवारी श्यागे निकल जाती है। इिल्तु 
उतनी दी कतऋ ऐसी दोती दे कि उसकी स्थायी रेखा आपके अम्तपदपर 
अड्वित हो जाती है। यददी काम कद्ानी मी परती है।' भी शान्तिप्रिय दिविदी- 
ने इसी सबडो प्रकारान्तसे इस प्रकार कट्ठा है--“असादकौ कदानियेसे एक 
नि'फ्ल दौवन, एक करुण प्रणय, शक दर्दीली स्मृतिके चिप मिन्न॑मित्र 
अगस्रमसे चित्रित होने रहते है और इन्द्रीके साथ साथ ड्िस्री सूइम मजवी 
। मनोदसियोंकी ए४ पतलंप्सी रहस्यपूर्ण रेखा मी खोँच दी जाती है । उनकी 
५ | सभी कहपनयोंके प्लाड प्रायः एक-से दी हैं, केगल स्थान और पाप्नेकि न/मर्मे 
अनेकता दै । उनकी कह्दानियोंवो हम एक प्रारफा प्ेस-यूर्ण कयएमक गय- 
काव्य कद सरने हैं जिसमें पटना और चरित्र प्रधन न दोझुर भ'व ही प्रधान होठे 
है। इस मायासिव्यक्तिके लिए वे कथ'की सर्् गश-काय्यके एड़पर कर देते है। 
उसमें कद्टानी उतनी ही सूज़्म रदली है जितवी पतत्रोंमे उनकी शिराएँ,जो उनके 
भाव विकरतित हृदयके हरित विस्तारमें ढँक्ी रहती है ।*"*प्रसादजीडी कद्ा- 
वियाँ एकाप्टी नाटझोडी माँलि एकाड़ी है, मिनमें एक मनोर्गत्ति, हृदयका एक , 
“चित्र, अथवा घटन,की एक रेखा दै।!?* ऊपरके रिवेयनसे यह स्पष्ट हो जाता है 
कि प्रसादड़ी कद्वानियोरम मावों तथ' कलाछा क्रमेंऊ विद्रास दोता गया है, 
उनमें घटना अपया चरितके स्पानपर विसी एक मानवीय मनोहतलिका चित 
श्रद्धित क्रिया गया है तथा उनके विषय 'निप्फल प्रेम” 'कदण प्रणय” और 
'दर्दाली स्मूति? आदि होते हे जिनकी परिएाति शिसौ रदस्यकां छा्ामें दोती 
है । दनकी आपिकणि क्टानियों म्शवात्मऊ डीनी हैं । साम्रान्यत: इनमें हधूल- 
जगनड़ी अपेक्षा ऊत्पना-लोक या भाद लोडकी सडि की गयी है । इसलिए ये 
कट्दानियाँ साध रण पथकोझ्ो नहीं रुचतां । बाल यह दे कि प्रसादका कद्धानी- 
सादित्य मनोरहन और मनोविनोदकी सामप्रियाँ प्रस्तुत नहीं करता । इसमे 
मनोहर कहानियाँ? और "माया? की सस्ती कद्ालियोका पूर्ण '्मभाव दे 
प्रसादकी कद्ठानियों उनके लिए ई जो मावनाओ पह्क फ्रैलानेदा अवसर देते 
हैं, जो कत्यनाकों उदाने भरने देनेके लिए थोड़ा धमय निकाल लेने दे, जा 
$, इमार साद्वित्य निर्माता, पू० १$०-६११ 
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अआन्तरिक चेतनाके स्फुरण और शक्तिको स्वस्थ दनाये रखनेसे विश्वास रखते 
हैं और जो मावनाके साथ कामना और वासना साथ साधना तथा मायुकता- 
के साथ विवेककी अपने साथ लिये चलते हैं । उनकी कहानियाँ न छो कार- 
खानोंके मंजर हृदतालके लिए दत्सादित कर सकती ई और न क्सिसों- 

को जमौन्दारोंके निर्दोष शिशुओंकी हत्या करनेके लिए ही प्रेरित कर सकती 
हैँ। भ्रयतियादियोंकी इनसे बड़ी निराशा होगी क्योंकि प्रसादजोने इनमें यृग 
की अष्थायी समस्याओक्ता समावेश नदी किया है। उनकी कहानियाँ रोटौकी 
समध्याका समाधान नहों निद्यल्लनों ; सच तो यह दे फ्रि प्रसादजोने युगकी 
समध्याको न लेकर युग युगके सांध्हृतिऊ प्र्नोतों उठाया दे अर यदी शत 
प्ररन उनकी कंद्मानियोके विषय बतरूर आये हैं। लेकिन यद भो नहीं कद्दा 
जा सकता कि प्रसादजी युगके धरति दिजउुल देदासीन थे। राच तो यह हे कि 
युगझो मूल समस्यादी अर उनझा भी ध्यान था, जैसे राष्ट्रीय और सास्हृतिक 
समस्‍या । अपनी क्ह्ानियोमे उन्होंने वर्तमान युगकी समस्यायोंरी ओर भी 

पापी ध्यान य आइट किया है । यद्द सच है क्वि अपती ऊद्धनियोमे, नाटक 

कौ परह दो थे अनौलकी और गये दे और उनमें भी राजे भद्धाजें, रानिरयाँ, 
राजजुमार और रायुमारियोंदा अर्न्यघक वर्णन हुआ है लेकिन उन्होंने 
उनके जिस जीवनपर प्रस्मश इण्ला है. वद पूछौवादी लेखस्से विलउुल भिन्न 
है। प्रमादवीकी दि शरीरसे अधिक अस्माकी ओर लगी रही दे। इफके 
साथ ही उनकी दद्ानियोंमें जो एक नयी ब'त दसनेछो मिलती देँ वह थद्ध कि 
राजा मद्राराजाओंके साथ निन्न वर्गके ब्यक्तियोंकी भी स्थान दिप्र है। पुर- 
स्घारा कद्मानो्म झपऋ-रालिझ मयूलिस और /शाराशद॑प? में प्रहरीडे बेदी, 
चम्पा इसके ज्वुज्ञत प्रमपण दे । नाटकोकी अपेद्ा कद्दानी-स हित्यम प्रसादने 
निम्नवगके व्यक्तियोंदी जितना स्थान दिया है, बह अन्यत्न नहीं मिलता + यह 
डक ई हि यहाँ समोवे अत॑तऱे खेंडइरोंमें द.विचर रहे है लेदिन ऋतोवके शिन 
लोगोंको उन्होंने अपनी कद्ानीझा उपादान चना;% है, वे इविदासके उपेजित 
पाप हैं, जिनपर इतिहासकार प्यय्न कमी यया ही ज़हों | प्रसादवी अपने 
साहित्यिक जोवनमें ऋतौतते वेंतमालझो ओर केदल दो दो बार खुलकर आगे 





चढ़ 


के--डट्धाल! और 'नितल्ली? में । लेकिन झपनी कटानियेमि वे अतीतेशी ओर 
हो अप्रमर होते रहे। उनकी कहानियोर्मे मानव-जीवनके राग-विरायका, दुख 
मुखका जो अन्दर्दन्द दिसलाया गया दै वद झन्यत्र दुर्लभ है । उप्रित्तिखेत 
बातेमि यह स्पष्ट है कि प्रसाद कदानियोंके पाठवोका चीद्धिक स्तर जपतक 
ऊँचा नदी होता तवतक उनकी कद्दानियों समझी नदी जा सकती। डॉ० 
सस्येन्दने दौर ही लिणा हैं कि 'प्रसाददों कहानियोंका घरानल बहुत ऊँचा 
_.६ ॥/ ऐविद्ासिक इृटिसे उनकी ऋदानियोंका भदत्व दशलिए दै कि उन्दोंने दविनदी- 
के पाटकोंका ध्य'न बेंगला और अज्वरेजीबी कहानियोवी कओरसे हटाकर हिन्दौ- 
कह्टानियोंत्री ओर लगा दिया । डॉ« सत्येन्द्रके शब्दोम “प्रमादजीने भिस समय 
लिसना अ'रम्ग किया उस समय दिन्दीपर यँँगलाया शआलैक था। नाटको- 
में दिकेखलाल रायवी थूम थी, काव्य-वद्मानौर्मे रचौन्द्रकी | प्रसादर्श ने बह्काल- 
की इन लदरोंकी मेलना, और उनके कलाकारने मौलिक रचनाएँ देकर उसके 
विच'र और मानसके धरातलत्ो ऊँचाकर दिया । बगलाके लिए जो नद॒क 
श्री, उसका शमन प्रसादर्शाने क्िया--वह प्राय उर्सी कोटिकी धस्तुएँ देकर 
जिस कोटिको वॉगला दे रहौ थी 7! 
व्रस्तादकी कह्ानी-कल्ना-प्रसादकी कहानियाँ नियमेंके बन्‍्धनको स्वी- 
कार नहीं करती । टनमें हृदयके भावों तथा उद्गारोंसी अभिष्यक्ति टेसनीककी 
अपेक्ता अधिक हुई है । श्रत उनकी कद्ानियोंक्री आलोचना कह्ानौंके मूल 
तल्रेवि आधारपर नहीं को ज्ञा सकयी | प्रसादकी कह्दानी-कला उनकी प्रह॑टटि- 
छी सइचरी है जो भदैव उनके साथ “ममरसता! की स्थितिमें बनी रहती है ६ 
इसालिए उनकी कट्दानियोड्ी कलासें एस्रूपता और समरसता पायी जाती है। 
यदि उनकी भाषा और उसकी प्रक्तारान शीखीमे सिनता न द्ोवी तो सम्मवत 
उनकी वद्ानियाँ मनकी उबानेराली होतीं। ग्रयपि प्रगादरी कहानी यल'में 


रू 


सिच जाती है। प्रसादकी ऐतिदासिक चेतना अदुभुत थी । इस झल्तार्मे उनकी 
समता करनेवाला हिन्दौरा चोई भी दूसरा लेखक नजर नद्दी आता। उस 
युगकी राजनीतिक, सामाजिक, सा्कृतिक तथा चैयक्तिक जीवनका मूर्त चित्र 
आबनेमें उन्हें आाशातीन रूपलता मिली है । यद उनऊी ऋहानी-फलारी एक 
ऐसी विजय है जो कठोर साधनाके याद दी प्राप्त होनी है । जिस रोमाडटिक समार 
के चित्र उन्होंने हमारे सामने खढ़े किये हैं, वे इतने भव्य, सनोदर और शाक 
पंक दे कि पाठकोंछा मन उस “सुदूर के लिए लल% पड़ता है। उस ससार- 
का समस्त बले|वचरण हमारे वर्तमान समारसे भिन्न हे। “थाकाशदौप'में सासु 
टिक जौवनका जो रूप सडा किया गया है वह भारतीय पराठक्रोके लिए 
बिलएुल नवीन और मीलिक है क्योंकि मःरतीयोंको समुद्र-दर्शन करने 
. का अवसर कम ही मिलता है। पुरस्कार? क्द्दानीसें जिस राजपरिवारके 
ऐश्वर्येमय जीवनका चित्र अकित किया गया हैवह यथार्थ और स्वाभाविक हूँ । 
अमादकी कहानौ-कल/को दूसरी विशेषता व्यक्ति-चरित्र ([70॥ए000थ) 
शा०7४०१८४ ) के सानसिर इन्द्ोंकी अवतारणारम दे। में कह चुदा हैं. कि 
प्रमादके पात्र किसी समाज, सम्प्रदाय था बगंरा प्रतिनिधिन्व नहीं करते । 
यथपरि थे किसी बर्गके ही प्रतिनिधि-जैसे लगते हैं लेकिन जिन मानसिक परि- 
स्थितियोंके इन्द्रमय जीवनसे उन्‍हें गुजरना पदुता दे बद वर्गगत चरित्रगे बिल- 
मुन्‍्न भिन्न द्ोता हे | उनके पात्र मानव है जो आन्तरिक अमवसे पीटित रहते 
हैं। उनमें राग-विराग, पाप-पुम्य तथा सुख-टु:खका घातअतिघात होता रहता 
है। इनके अन्तईन्द स्राभाविक है । जीवनडी कठोर परिश्पितियाँ उन्हें उत्ते- 


जित झरती हें + प्रसादके पात्र जय किसो आदर्श-भावसे आक्ान्त दोते ह, 
22223 ्प> 
उनके अन्तद्वन्द चरम सीमापर पर्दुच जते ह। “पुरस्छार” में मधूलिकावा 
अ्तरिक इन्द्र चस्सावस्धाकों प्राप्त दो झता है जब वद्‌ कर्तव्य और प्रेमके बीच 
अन्दोलित हो.डठ्ती है। एक ओर राष्ट्रकी रक़ाका अइन है और दूसरी ओर 
अध्णुद्य प्रैमस खाचतभा है। दिसी भा व्यक्तिडे लिए यद परिस्यिति कितनी 
छटीर सिंद्ध दी सख्ती दे, इसका अजुभद किसी मी समसद्धार व्यक्तिकों दो 


हु से कर .। 
, भझता दै। ऐसे-ऐसे ऋपसरोपर प्रमादकी कहानी-कलाका आकर्षण बड़ जा 


द््क 


है । यहीपर लेडू मनका विश्लेषण करनेने लूग जनता है। वह एक और 
मम्मी चित्र सोचने लगगा है. और दूसरी और शारीरिल्‍ व्यपरोंध 
भी द्णन करता. है । विन्र॑णशी शक्ति श्रपादर्शी छकलाकी अपनी देन है। इसके 
उदादृरए उनके नाटकों, उपस्यासों, कम्योमें--सर्वेत्र देखनेको मिलने हैं । 

प्रसदद्धी कहानो-कलओ तौसरी विशेषता दृश्य-वर्टनमें है। उन्होंने सन- 
घालुसार सथा युग'सुदूल प्रद्धति, नगर, ग्राम और संमाजडे सुन्दर चित्र उप- 
स्थित किये है। उनका दृश्वयर्सन वतावरणकी सखश्कि लिए हुआ है। उन 
बर्यनेंसे वातावरण यथा र्थता और स्वामबिकतमें प्रद्शका विश्वास रह हो 
ज्ञाता है। 'आजाशद॑प'में सझुइ घर जदा-त्दा रिखरे हुए द्वीपोंके छो दृश्य- 
वर्षन दिये गये दे, वे काफो स्वाभाविक ्ौर सजीव है। यहाँ भी प्रपादर्ज ने 
अपनी चित्रमत्तशक्तिका परिचय दिया है । 

प्रसादती ऋदमी-छलाड घी विशेषत' मज-प्रणतामें है। यह कड़ा 
ज्ञा चक। है कि धसादजों पहले कांब ये, फिर ओर डुझे | उनके ऋूवैज् भाव- 
प्रषणता उनड़ी रुद्वानियेमें भी समात्रिट दो गयी दे। ट्सलिए उनकी कट्दान 
तियाँ गश-कब्यका आनन्द दी हैं ॥ ऋडपदी कतता भर मु झताओा प्रयोग 
यही मो हुम' है। ज्दानहाँ जलने साुझता तथा कम्पनाओों व्यवद्यासकति 

दियः है, बदका मय स्निग्प और काब्यमय है ही, दसये प्रमादकी 
प्रतिभ'की रुद्गारेस पता भी चलता दै । 











प्रयादकी कुद्दान-कसापर प्रद्वशा ठलते हुए दर्गे, सत्देन्द्रन लिखा हूडि 
“प्रसादज्ञीकी कहानौकी टेकनकऋ' सबसे प्रभान लदुण यद है. कि उसमें 
चीज विऊऋासझी _अवस्याम लड़ा, कइानीने पैन >देकर 
डपध्यत दो गया है, अर वह पिशादरूप अपनेम सौन्दर्य लिये उस-विन्हुसं 
हो पूदता है, थो तू ] मुझे आइना बनाकर आपना रुप देख?” सबी 
प्रेमचन्दुने कद्दा था हि.प्रखदनोओ इद्दनियपा अन्त अपने टयक निराला 
होता है--बड्ा मापपूर्ण, घ्वन्यएसक ओर संडुमा-* पछक्छ मन गुक्मोर 
ड्य्वा है, वह एक समस्याके एन- सुलस्ने रूगता हैँ ॥” दाम्दंदमे 
अमदही कहा निया प्रसाइल्त होता द। अन्वमम न तो मुखडी प्रधावता होती 















है और न दुःपकी । 'आऊाशदीपः में युद्धगुपत तथा चम्पाका अन्ततऊ विवाह 
सम्पन्न न होना इस बातऊो प्रमाणित करता है। कद्दानीकै अन्तमें प्रसाद 
अपने छुधी पाठ ोंके लिए बुत कुछ छोड देते हैं दाझि ये समस्याझ्ा समा- 
धान श्रपनी ओरसे निकाल राके' । अन' उन्दोंने अपनी कहानिरयोफ़ों डप- 
देशन्मक ओर प्रचारात्मक होनेसे बचा लिया है। उनझी कंद्वानियाँ विवेक- 
शीत ब्यक्तियोंड लिए लिखी गयो हैँ, जो स्पर्य॑ कुछ सोचने सममनेकी क्षमता 
रुपते हैं। िफि 

“प्राइस कहानियां सुजन-घय (]00८९ ७प्मंप॑८छरे लियूमकी भी 
स्वीबार नहीं करती । वे स्थान ओर काले बन्धन और सौमाको तौडेकेर 
स्पच्छुन्द विचरणा करती हूँ । उनमें न तोप्समयरी एकताका निर्वाह किया 
गया है और न स्थानकी एकताका द्वी । लेकिन अमावुछी एउना(ए४0$ ता 
पप्ए7९5४09) का सफल निवांइ सर्वेत्र हुआ दे क्‍योंकि प्रसादजी रसझे उद 
बोधक ये और कहानिया किसी एक रसका परिपतक करना ही उनका ध्येय 
था। आरम्मते अन्ततक 'फरुणाकी ललकारः राच॑त्र पायी जाती दै। 

भाप।-शेली--प्रसादकौ कद्दानीकी सफलताका कारण उनकी भाषा- 

तैली भी है। कह्दानियोंमे उनको भाषादौलीसा लगमंग वही रूप दे जो 
गे माठकमें प्राय" रहा करता है। उनकी भाषाके दो रुपऔ--व्यावदारिक 
प्रोर संस्कृत-प्रधान । व्यावहारिक भाषाका प्रयोग उपन्यासोर्मे अधिक हुआ है 
प्रोर संध्कृत-प्रधात भाषाऊा कदानौ-नाटकामें । ऐतिहासिर बातावरणका 
चेद्राइन बरनेके लिए दी उन्हें अपनी भाषाको संश्कृत-पधान बनाना पंडा। 
पहे खामाविक बात भी है। भाषामें प्रवाह, प्रभाव और कब्यात्मकता हर- 
हंगद् देखो जा सकती है। उनकी कहानियोंकी गद्य-भापा गय-काब्यका एक 
उरक्ृंड पदाइरदा है । 


ड़ 


के शब्दोंमें “विद्वताके अनुपातसे दी ब्यक्तिद्ी प्र्वत्तम कमी होती जाती 
है। विद्वान्‌ व्यक्ति गाय प्राणदपन्‌ नहीं रद पतला, उसके हांट-कोामे जंबर 
को दालगी न रहकर युस्तव आजा बमिलापन आे जाना है ॥” लेकिन 
हिन्दीमें निराला, श्रसाद, राहुल और गुलेरी जैसे कवि-लेखक इस सिद्धान्तके 
ूपकाद हैं॥ ढों० नमेद्धने थुल्देरीजीडे महान व्यक्तिद्पर प्रछारा डालवे हुए 
ल्या हैं कि “डन्च कोटिकी बिदताके साथ ही उनकी ध्राएवत्ता भी उनके 
व्यक्तित्वमें पायी ज्वती है । वे अपने युगके £द्ध प्रथम थे णंके विद्वान ये । 
पुरातत्व, इतिद्ास, दर्शन, ज्योतिष, सादिवय, नया विज्ञन-सभीमें उनकी 
अबाध गति थी। संस्छत, पाली, प्राकत आदि प्रार्चन मापार्थों ओर 
हिन्दी, बेंगला, मराठो, अग्रेजों ऋि आधुनिक मपाश्रोपर उनका 
समान अधिकार था । सेटिन, जर्मन फ्रीचझा भो उन्हें शान था ॥ परन्तु 
अपने इस असाधारण पाण्डित्यछो उन्होंने सदेव ज॑बनका साधन ही मन, 
साध्य नहीं बनने दिया ॥ उनकी जीदन-चेतना इतनी श्रवल थी हि पाड़ित्य 
उसको पुष्ट तो छर सका, पर दबा नहीं सझ्ा। 
गुल्ेरीजीका सद्धित जीपन सर्मा प्रकरसे सफल ही रहा । ये पुत्र, वित्त 
और लोक-तीनों ओरसे भुखी थे । विदायो-जीवन्मे उन्हें स्तहरणणय सफलता 
मिलती थी । हई-ल्टूल आर बी० एल्‍ में दे सर्वश्रयम रहे थे | मोबन-काख 
में मी सफलता उनके चरण चूसवी रद्दौ। पहले वे जयपुर राज्यम्ले सम 
स्रामस्त-पुत्रोके भमसिम'वक रहे) बादमें उन्होंने दनावस हिन्दू विश्वद्िशयारय्रमें 
एगादुर रण ठचर्णाओ ८कफाएु 200 :०८णै०१५ के प्नन्सिपल 
पदको सुशोमित किया। लोऋ-जीदनमें भी उनझो अचय गौरव प्रप्त हुथा था। 
काश-नानरी प्रचारिणर्त्ा सभपतित्व, देवप्रस'द ऐतिहासिक पुम्तक-माला एवं 
सूरकुमारी पुस्तकमाल ह सम्पददन, अनेक लेलोंका स्वदेशौ-विदेशी विद्ानं द्वारा 
अभिनन्दन---ये सर उनके गोरवती स्वीइलिके खिमिन्न रूप ये ॥ किन्तु गौरब 
दौर्षजीवी नहीं होता । उन चासीस वर्षछी अत्याु्मे दी समत्त दिशाओं 
उददनसित कर यह प्रकाश-पुत्र मी तिरोदित हो गया और विद्वान लोग यह 
अनुमान दी खगाते रह गये कि यदि इुठ और समय मिलता तो शायद बढ़ 





दिन्दी जगवकी समग्रत श्राच्दादित कर लेता ॥?१ “गुलेरीजी सुख्यत- सस्हत- 
साहित्यके महापण्डित थे । उनका मुफ़ाव धध्ययनक्ी ओर ही विशेष रूपसे 
जया । इसलिए किसी मौखिक पन्‍्यह्ी रचना उन्होंने नहों कौ । वह लिसना 
चादते तो लिख सस्ते थे, पर इस साधनसे उन्होंने लाभ उठाने और यश प्राप्त 
करनेकी कामना नही की । दिन्दांके प्रति प्रेम उत्पत्न हानेपर उनका कार्य 
सुख्यत प्रचारात्मक दी रहा । स्थायी रुपसे, उन्दंने हिन्दी भी लिखनेकी 
च्लेष्टा नद्ीं की । कई वर्षतक उन्होंने 'समालोचऊ का अवश्य सम्पादन किया। 
उनसे केस सामयिक पत्नोर्मे मो प्रकाशित होते रहते थे + 'पुरानी द्विन्दो और 
शिशुनाग-मूर्दियोपर लिखे हुए. उनके लेख आज सी अत्यन्त प्रसिद्ध है.।? 
काशी-नागरी-प्रचारियी सभाने उनके ऐसे समस्‍्त लैखोंका सम्रह किया है, पर 
अमो बह प्रकाश नहीं आया है। गुलेरीजी हिन्दीके उन सादित्यिकामेसे 
ये जिन्‍्दोंने कम लिख्य, पर ख्याति अधिक प्राप्त की । उनकी समस्त रचनाएँ 
हमें इस समय उपलब्ध नहीं । बास्तवम उन्होंने कोई पुस्तक नही लिखी (४३ 
हिन्दी-फद्दानी-साहित्यमे गशुछेरीज्ञो :-- हिन्दी-सादित्य-मसारसें 
झुरेरीजी त्तीन रूपों आये---सम्पादक, निवन्‍्धक्वार और कहानौकारफे रूपमें 
हिन्दी-साहित्यमें उनका कद्दानीकार अन्य रूपोंद्यी अ्पेक्ा सबसे अधिक प्रसिद्ध 
, हुआ है । दो-एक कहानी लिखकर कद्दानीझार॒का अम़रपद पा लेना एक अंसा- 
चारण व्यक्तिका दी काम है । दिश्व साहित्यमें इस तरहकी घटना दुर्लभ है । 
लेकिम गुल्तेरीजी एफ ऐसे दी मद्ापुरुप हैं जिन्होंने अपने जीवनमे केवन तीन 
कद्धानियों छिसों और उनमेसे एक कद्वानी--'उसने कढ्ठा था? लिखकर चे 
विश्वके श्रमर कद्दानीफारोंमें अमर दो गये । यह सौभाग्य जिरले द्वी पुरुपको 
भ्राप्त द्वोता है। छुछ वर्ष पहले लोगोंका यद्ट ख्याल था कि शुलेरीनीने केवल , 
एक ही कट्टानी “उसने बहा था! लिखी थी । कुछ लोगेंको इस कद्ानीकी 
भ्रीलिकतामे, भन्देद भी होता दे । उनदा कहना है कि "यह किसी अग्रेजी 

' बच्दानौझ्ा अनुवाद है या बोई अपहृत इति है” लेकिन यद् केवल अशुमान 
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ड्डा 


फमिमकनेदाले आदमियोम से नहीं थे ॥ जदाँ-कदी मी प्रसड् आया है उन्होंने 
सुछ भावश्े बिना मिमके उसकी स्ट्ट स्यजना की द-यदोतक-हि उसने 
कट्दा था” एद्वानीमें उृत पजाबीके दस गानेमे “कर लेगा नाहे दासौदा , 
अइडिये' के _स्थानपर उन्होंने शरमावर चिह-विन्दु नुह्०ोँ लगाया, साफ़ दो“ 
'परकषिकी उद्धृत कर दिया है। यह उनके मनके स्वाध्थ्यका असन्दिग्प प्रमाण 
है। एक स्थानपर उन्होंने स्वयं इस रूत्यका उद्धाटन दिया दे, “जे सनेमें 
बैठकर उपन्यास पढा करते हैं. उनकी थपेज्षा खुले भैदानमें सेलमेवालोके 
विचार अधिक पत्ित्र दोते हैं ।” गुलेरीजी प्रइतिके सच्चे चिनोंकों कै) देखते 
ये, उपन्यासोंकी झयतृप्णामें चमत्यार नहीं ह्ँदते ये । उनकी वहैचानियर्म 
स्पष्ट दी शाख्तरक्रे बेचे हुए याताबरणमे ध्रुृतिके उन्मुक्त बाताबरणड। ओर 
जानेडी अशृत्ति है । उनके जीवन-मान सवा प्राकृतिक हें। क़त्रिम मान उन्हें 
सहा नहीं थे। दृष्टि-कोशका यह स्वास्थ्य रस, विवेद और वियार-तोनों 
तत्त्वोके उचित सम्मिश्रणरा फत था । उसमें अन्तमुंखता श्रौर बदिगुखता- 
का बादित संयोग था । जीवनके रसपत उन्होंने सम्यऋ उपभोग किया प्र्म्तु 
अपने जाएत विवेकक्े कारण उसमें बद्दे नहीं ॥ इससे अखुभूतिमे स्थिरता 
आपाी। उधर हीचाएने उसछोभश्नतता' और पात्पिफवता' अदानका। जविन- 
मत्त्वोंका यही सम्यकू संतुलन उनके जीवन और सादित्यकी सफलताबा 
कारण था।””* *अजुमूतिकी स्थिरता'के कारण हो उनकी कहानी “उसके कहा 
था! में आज भी, ३०-३२ बर्ष बीन जानेके बाद भी, पहले जेसी ताजग) बनी 
हुई है, आज मी हम उस यद्दानीड़ो उतनी दवी रुचि, शक्ति और गतिड़े साथ 
पढ़ते हैं जितनी बह आजसे ३०-३२ वर्ष पहले पडी गयी थी और पसन्द की 
गयी थी। विज्थक्के कद्वानीसादित्यमें इस कद्दानौसा अपना बेजोई स्वात्र है। 
शुलेरीजीकी कटद्ठाली कला--अनेक शादत्रोंके विद्ान होते हुए भी गुले- 
रीजी कहानीको शार्ँ़नीय विधियोंमे दालना नहीं चाइते थे । यहीं उनकी पिद्धत्ता 
और प्रतिभाके धीच विमाजक रेखा सिंच जाती है और प्राण्डित्यपर कारयिद्री 
प्रतिमाकी विजय हो जाती दै। शअतएव, गुलेरीजीकी क्द्वानियोंका अध्ययन 
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टेफनौकके देंधे-येंघे नियमोंछे आाधारपर नहां किया जा सकता क्योंकि उन्हें 
बन्धन राह्य नहीं था। आधुनिक हिन्दी-कद्ानीने अदि-कालमें 'ठसने कहा था! 
, जैसी उत्ह् कहानौझा लिखा जाना बास्तवर्से एक अदुभुठ घटना है जिसपर 
मानव-सम्देइका इटठलाना स्वाभविक ही दे । 
शुन्ेरीजीकी कद्वानौका विषय है मनुष्य, जो अपनी मूलॉपर पश्चात्तप 
करता है, सुश्षमें ईंसता है आर दु.समें ननठ-आठ आँसू घद्ाता दे, जो मानव 
जीवनके घूल-धुऐँमें अपनेझो लपेटझर, धूपमें त्पावर मनको मलिनताकों 
चॉदोडो तरह उज्वल और गंगा-जलझो तरह पिन बनाना चाहता है। यह 
मनुष्य अपनी सामाजिक चेतनासे परिप्रित भी है और उससे इन्द्ोंसे आकान्त 
मेँ। । “उसने कदना था? था लदनारिंद ऐसए दी पात्र दे। गुनेरीजी अपने पायों- 
को ज्ीवनके उन्मुक्त प्रवाहम तिनओेशी तरदद या कामजझी नाव बनारर छोड़ 
देते हैं और स्इव॑ ठमके साथ यहते चले जाते हैं । बह कमी उनऊे दु ख-मुख- 
बा बिर साथी बनकर उनकी येदनाडो कहानी सुनते दे तो कभी उनके सुख" 
से मुली होकर हँसते हे। शत उनझे पात्र मिद्लैकरी म॒र्तियाँ न दोकर जीवन 
की सजीद सष्टियाँ हैं. जो हाडन्मासडे जौते-जगाते नमुने हैं, दमारी-भ्रपक्ी 
तरह। कथा-साहिस्यमे सजीव चरित्र दी अमर दोने हैं। शुल्तेरीजीके पान 
इसलिए अमर दईई कि उन्होंने मानव-मानझी सुप्त मावनाओ्रोंझों कुरेदकर उमार 
दिया द जो चिरन्तन सत्य हैं, अजर और अमर । 
डॉ० नगेन्द्रके शब्दोंम “गुलेरीजीकी कद्दानियोंडा प्रसुस आऊरुण.रख 
>दै-ए! यथति झायुतिक वदानी कलामें प्राचीन सादित्यकारों द्वारा स्वीहृत इसझा 
मृत्य कम गया है तथापि गुलेरीजोंने शास्र-सम्मत रस-सरिद्धान्ततों सुक्त-कण्ड- 
से स्ौझार किया है क्योंकि वद्द स्वय॑ प्रायोनसंस्‍्क्त-भाद्दित्यके मद्माषदित 
दथे। गुलेरीजी ध्यप्नी कहानियों रस-बोध कराऊर स्थिर हो जे हैं। आशु- 
निक शब्दावलौमें उनकी कहनियोंम प्रभावी एकता कट्ानियोंमें प्रमावक्री एकना ((८ा09 ० 0097 
2२809) का मुन्दर ओर सफल निवाद हुआ है । “उसने कटा था” क्दानीमें 
कद्चनौकरन फेमस इसिदास, शोज ओर कब्जा उत्तरोत्तः विकास क्या 
है जिसमें पाठकके हृदयमें रसछा परिपाऊ ऋ्रमानुसार श्रगाद और पघुट्ट दोता 


गया दै॥ कद्ानौं&े आरम्मर्मे हो माधुर्दननित च॑चलता है, उसका अन्तर्मे 
अमाव दे। कदामीौदा अन्य इतना गम्मीर हो गया है कि पाठवझ्ा मन रस्में 
हब झाता है। लेश्नि ऋथानक्दे ऋदि और अम्तझों इस खूपके समय 
कपेटकर एक कर दिया दे जिससे रूथाढी एकताको घढ़ा नहीं लगा हैं। 
अन्तर्मे दौशवदा मधुर घटनाडी पुनराइत्तिकर लेखकने कदानीे आदि-अ्नत्त- 
कर मुँद मिला दिया है, जैसे कुत्ता अपना मुँद्र उलटइर अपनी पूँद घटने 
लगता है। रसका यह “सिशघन? केवल कथपानझके नि्राइमें दो सम्मव मर्दों 
हुआ बल्कि स्पान-स्थानपर यर्सनोंमें भी उसका टपयोग किया गया है । 
गुलेरीजके कद्दानीकरकी 'ऋत्मा गम्मोर दे लेकिन उसझा द्वदय _मछुर 
दास्यसे बेड्रित है। कयोड उन रहदूयर्मे डुब्नका विप नदी था, सस्तोपआ 
अमल था|” संस्कत-सागरकी याइ लेनेदाले व्यक्तिका ब्यक्तिन्व गम्मौर होता 
ही द सेफिन जो ब्यक्ति शापम्के वैये नियमोंको खवित रेखाश्पर चलनेका 
अभ्यामी नहीं होना टसकी गन्भीरतापर द्वास्‍्य भर व्यब्यकझा मीना श्राव- 
रण पहना आवश्यक दो जता है। ,गुलेरीजी सह्हतके भद्दापणिडव थे और 
इसलिए उन्दोंने अजनछो साम्मीयके चश्मेवे देख था लेकिन चूँकि व 
कमी कमी शास््षीय नियम शो मी चुनौती ढे देते थे, इसीलिए उनके स्व॒तन्त्र 
व्यस्िस्वके दशन भो उनकी कद्निय में हो जाते है ॥ ऐसे अ्दसरोपर गुलेरी- 
जीरा व्यक्तिव और उनका स्वमव चॉदीशो तरद चमर श्ाता है। उनके 
हफ्पके सम्बन्धर्मे डॉ« नगेन्दके विचार बड़ें ही उपयुक्त और उपयोगों हैं ४ 
“वाम्त्र्मे दनका द्ाम्य एुऊ ऐसे व्यक्तिछा इस्प ई मिउके हृदयमें जीदतके 
प्रत्येद्ध खुखसे सदानुमति है, जो विडतियो्मे मी अदेशुत बैचित्य और 
आकर्षण बता है, जिनके दृदवमें झिसी अक्ारका दम्म था मैल नद्दों है और 
जो खुलकर ईसत' है । एड उद्ारण लौजिये । अम्रतसरके इक्हे-गरिवालों- 
की बोलियकी ?रीफ करते हुए थ्रप फर्माते हैं--क्या मज्ण्स है छि छी 
और साइव सुने उिनः ड्िमीको हटना पढ़ें । यह बात नहीं कि उनकी जम! 
चलती ही नहीं, चचती हे, पर मीठी छुपा दरह मद्गीन मार करती हैं । 
यदि कोई बुद्धिया वारबार चुनाती देनेपर मो लोकसे नहों इब्ती तो उनकी 
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बचनदलौफे ये नमूने हैं ६ *इठ जीये जोगिय, हद जा करमा बालिये, हर वा 
पुरे व्यारिये, मच ज' सम्पी बालिए' ६ समडिम इस ऋर्च है कि तू जे 
योग्य है, तू भाग्योंदाली है पुत्रोंकों प्यःरी है, लम्बी अखु तेरे सामने है, 
तू क्यों मेरे पढियोके नौचे आना चाहती है--बच झा !7 (उसने कछद्ठा था) 

एक बात ओर शुलेरीजी हास्य उडिकर्ता नहीं, उद्वोधक साम्र है। 
“देटव बनारसीरी तरद बद दस्वरी सर नहों करने, बरज् झसक उड़वो- 
घन था ध्यशना छर देते है । इसलिए उनकी छद्ानियोम जदाँ कही भी 
इस्म अण्या है, वह साध्य न होकर नाथन-मात्र है। “दे केवल द्वास्यक्े 
लिए परिस्यितिका सूजन नहीं करेंगे वरत्‌ उपम्थित प्ररिम्थितिन हो दास्यक्े 
तर॒ग दैदा कर देंगे । ढदों कद्ी तो गम्भीर परेस्यिलेम ही हैसीसे गुशगुदाः 
देखे हैं। 'मुखमय जीवन' के अन्तर्मे परिस्यतिमे व्यएी खिंय'व आ गया है 
परन्तु ज्यों ही उत्तेजना शास्त्र होती है ओर परिस्थितिमें लोच आता ई, 
शुनेरीरण, फौरन ही उसे शद॒णुद्रा देते दें।” इष्य और विनोदक्म 'मंन्दर 
वरइरुशा! लदइनामिद ऋर_ सकती लेपिडनेड गादबड्ी बातचीत मिलदा 
हैं। झुलेरीजीडी कद्ानियो्से हास्य श्रार विनोदर्क लिए अनेऊ अवगर मिइल 
अत्ये हैं लेकिन उनमें ब्यम्यकी छोड स्थन नहीं दिया गया है। साधरणत 
सादित्यम स्के्द ( ४७६८ ) बह दवा है. जय सादित्यकार अपनी परि- 
रियितियोंसे खिक्ष और निराश होता है । गुनेरीजीके साथ इसडा प्रज्न ही 
नहीं उठता क्योंक्रि अपने जीवनमे बह अमभ'नके शिक्वार कम! हुए दी नहीं । 
बह पुत्र, धन और लोक-सतीने; ओरमसे सुखी थे । 

गुलेरेजौकी सालिये् उनझो प्रधत प्रतिमा, ध्यमीम विद्वला फ्रर 
व्यक्तियणो उच्चता घरानलप्र उमर आयी है। उनमें फह्ानीकलाडी 
शुजनह्यक शक्तिक्ा अभात्र नहीं था लेडझित राजथरियारके बीच रदते-रदते 
'डनफी क्‍लचर मुर्दुमापनकी छात्र भी ऋंद्टा-ड़्! दिखायी पद ऊाती है । यदि 
झुलेरीजी अनेक देशी राज-मदाराजाश्रेका शिप्यत्च स्वप्कार न कर जनु-मनका 
केजच बरते हो उनकी प्रल प्रतिभाक्े अधिर गते और इफ्केस साथ पत- 
दादा अवसर मिलनों । डेनसी केहानियों उनझे जे दनयी अनुभृतियों नहीं, 
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आच्ट-जयतशी सटड्वाँ हैं, जिनमें छठा मो है घर उसझी आरॉगरी मो, 
लेकिन इमरे समजड़े उपेदिव और शोदपितव बर्मओ, उल्पेरित्ठ करनेझे 
खमदा उनमे नहीं है॥ इसलिए 'ठसने कशा घर-डैसी कदानी आज 
खहाओ दस्तु मर रह गयी दे, जननवीदनकी शक्ति नहीं। हमारा दर्हनंटन 
जननाभाव कलाई बरीई मे कोसो दूर है क्‍यों उसके पेटमें मूखझी भग 
सागी हुई दै। नइनासिंदडी अशसिकत प्रेमकट्ानी सतमे अऋ र..-८मममेओे 
लिए आज उसके पास समय नेहा हं ५ आज व स्वय एक कड्ानी बठू गया 
है। दम डिए गुलेरीजको कद्वानियोत्य मूल्य आज उसना नहीं रहा सिरसा 
अगे चहरर दीप धनेवले शुनमें-वद छि मादी समाच रोटीत्ये समस्याये 
सुत्द हो भरेंग्[ ठव बढ टनकी कद नियच्यी बराक करूको मममलेके लिए 
अवबसय समन नि्ालेगा ऋर तद वह उनही प्रशैसष्का पुल शोघ टंगः + 
गजिरीजीकी-भाषा-ह खी---पतेरैयी दी मदा-दली अपने युगसे धरे 
ही चीज थी । टतझे माप में जो प्र्वता भर श्द, स्फूर्ति आर यथर्थता है 
बाद प्रेमचन्द श्र घुबजीमें मो देखनेझ नहीं मिलती । वहीँ मी गुतेरीशकी 
नाप अरनी जन्मबत प्रदिनव्यो साथ लेकर अवनरित हुई दे। ह774%5 
मदापदित दसे हुए भी उनकी गव-मपामें त्त्सम शब्देंदर मोद नहीं दे। 
प्राद ऐसा देखा डाता है. हि संन्क्तेके पीडतोकी तत्मम शब्देंके प्रत अपन 
रिमेय मसता होती है आर जब मी ये गय लिखते है, दनकी यद् ममता अपने 
खुले रूपमें प्रकट दी हीं जी है। सेकिन गुतेरीजने भाषाओं कटरता से अपने- 
सदैंद बचाया है और दर्सोन्िए उनकी मप'दैली पाडित्य-पूर्ण ने होकर 
व्यावदरिक रूपने उपस्थित हुई है । उनको मपामे संस्झत, दब और ऋषेजी- 
के शरद अवद्यकतानुसर फायदे जते है । विप्रयश्ो शव उताजेफे लिए ये 
ऋँद्टो-कह्टी ददु की पदावर्ताद्ध प्रयोग भी छर देते हैं। अग्रेजके अनेक शब्दें- 
ब्व अपोए इुचार धिया है। इमेजेऋ, टेलपेथी जैसे अग्रोयोी शब्दंशा 
ध्यवदए करनेमें दे तनिऊ भो नद्दों दिचकते ॥ जइौदक हो सका है, उन्होंने 
अपनी मपदी नदके अदइल व्वावदरिऋ वेनानेटा अदतल किया है॥ 
अप ओ छट्दी मी झत्रिय रही दोने दिया है । ध्रलाइजीझ फिट गध युलेरीजीडी 
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कहानियॉमे कहीं नहीं पाया जाता । सापा चल्तती और सरल है। उन्हें भापाऊी 
लाक्षणिक आए व्यंज़नात्मक शक्तियोपर असाधारण अविकार था । इसीलिए 
हँम जहा-तहों भाव-व्येतनाके स॒न्दर-स॒न्दर उदादरण पाते हैं । उनझी शैलौमें 
रूर्ति और गम्भीरताक्ा अदभुत सयोग हुआ है जिसके फलस्व॒र्प उनकी 
भाषामें एक ओर भावीकी सुर्दर व्यजना हुई दे और दूसरी ओर सरलता 
और प्रवाह आ गये हें । प्रवाद और प्रभाव भाषा-शक्तिकी पहचान हे । गुलेरी- 
जीड़ी भाषामें ये गण सहजदोमें उपलब्ध हो जाते हैं। लेकिन जहाँ 
उन्होंने अपने पाडित्यक्रो छलने दिया है, वद्दांकी भापा वोफिल और क्त्रिम 
हो गयी दे ओर प्रसग-गर्भत्वके दोपसे अभियुक्त द्वो गयी है। साधारणत उनकी 
कद्दानियोंकी शैली व्यावहारिक है, जिसमें प्रवाह, प्रमाव और सरलताका 
अभाव नहीं है। भाषा-शौलीमें पाडित्य और व्यावद्वारिकृताकां इतना सुन्दर 
समस्वय कम दी देखनेको मिलता है। गुलेरोजी वास्तवर्मे प्रतिभा-पुत्र थे । 


प्रेमचन्द्‌ 
( १८८० ई०-१६३६ ई०] 

झीजम-परिचंय-- हिन्दीके उपन्यास-सम्राद भ्रीयुत प्रेमचन्दके जीवन* 

की कहानी अंग्रेजी उपन्यासकार डिबेन्स और गोत्डस्मिथक्री जर्भर गरौदौकी 
कहानी है। प्रेमचन्दकी कशानियोंमें गरीयीका चित्रण जो इतना सजौब और और 
अमस्यर्णोी दो सका है, उसका कारण! उनकी अदुभुत ऋषना-शाक्ति नहा, बल्कि कारण उनकी फष्पना-शक्ति नहों, बालक 

उनकी आप बीती आत्माजभृति है।, प्रेमचन्दन 'जीवन सार! (आत्म-कहानी) 
है आरम्मते लिखा है. कि मेरा जीवन सपाट समयल मैदान है, जिसमें 
कही कहीं गे तो हैं, पर ठीले, पर्वतों, घने जगलो, गदरी घाटियों ओर 
सप्ठीका स्थान नहीं है? । “जिस ब्यक्तिकी माताका देहान्त सात वर्षकी अ्वध्या 
शआप्त करतेल्‍ग्ते हो जाय और विमाताके कठोर शासनका कद्ध सुख भोगना 
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पड़े। सोलद वर्षके लगमग पिठाने अपना हाय जिमके उमरसे दहा 
लिया, जिसे पन्दद वर्षडी अयस्थाम विवाइ-वन्धनमे बाँध दिया गया, मिससे 
सन्तोष न पाकर जिसे उसकी कऊँवत अवस्थान दी बरत कुछ सोच-विचारडे 
परथ्मात्‌ बिना थ्रावेग्पेछ्या शिकार बने, एड विघयसे विवाद करनेके लिए 
अप्रमर हीना पढ़ें, जिसने रो-घोफर, लेदेकर को और श्रापततियोछ्े काटने 
हुए मैट्रिककी परीचा परम छी डो, जिसके प्रारिवारिक जीवनकी यह कु 
मोदीमोटी घटनाएँ द्वों-मप्तादी मृत्यु अपदा विवाद, पिताकी झत्यु, अपना 
विधवासे विवाद, फिर सरकारी नौकरी और उसे छह प्रेस थौर लेखन-ब्यव- 
साय-निश्चय दी बाइरी जैयन उसझ्ा सपाट कद्ठा जायगा |--इड गहटे द्वों; 
पर जिसे इम लेखक कदते ईं, वहाँ, जदांका प्रेमचन्द इस पंच-नत्त्वके चुतनेके 
मौलर दिसी मानस-लोकमे दी जन्‍म प्रदण करता दै और लिससे यह मिश्ठी 
का शरीर सम्मानझा भागी हो पता है उस ग्रेमचन्दके जौवनमें पवेत और 
जगलेक मरमार दौखती है, गदरी घाटियों, साई, सन्‍्दकोंडा यहाँ ऋभाव 
अदी-और इसे सभी देखनेदालेंने उनके सोम्य सुसछी विधादयुक्त भर्रियार्म 
सम्मवत ठेखा मी !* यद् है ग्रेसचन्दक्े ज॑वनका एक रेखा-चित्र । 

ब्रेमचन्दका जन्म ३$ जुलाई सन्‌ १८८० ई० को मध्यश्रेयीकरे एक 
अरीब कायस्थ-परिवारमें हुआ था। उनके पिद्रा श्री अजायबराय बहुत ही 
ममूती आदमी थे । चनरस जिलेके पडिपुर भौजेमें टनकी थोड़ी-सी काइत- 
कारी थी लेकिन इसकी आमदनी थाय नहंक्ते बरावर थी $ वे डाकखानेमें ३० 
रुपयेपर क्कछा काम फरते थे। प्रेमचन्दक्की मठाका नाम श्रीमती आननन्‍्दो 
डवी था। प्रेमचन्दकी तौन बहनें थी ; उनमें दे। तो! मर गयों, तौसरी बहुत 
दिनतझ जीविन रद्दी । उस बइनसे प्रेमचन्दर आर साल छोटे ये । माता 
इमेशा मरीज रहती थीं। प्रेमचन्दके घरके दो नाम ये। पिता धनपतराय 
छदते थे और चाचा नवादराय । ये जब अग्ट सालके हुए तब इनडी माताझ् 
देद्वान्त हो यया और सोलद सास पहुँचते-पहुँचते इनके पिताकी भी झूत्यु हो 
गयी । सन्‌१८८३ में पाँचवे दर्प प्रेमचन्दकी पढ़ाई छुक्ष हुईं । पहले यद् मौलदौं 
॥ प्रेमचन्द ३ उनकी कट्ठानी-कलछा-डॉ सत्येन्ठ छू ३-४ 





नसाइवसे उर्दू पठते थे । उन दिनों सभी पदे-लिस्े दिन्दू-विशेषद्तर कायस्य, 
उर्दू, फारसी, अरबी इत्यादि पढते थे । ये पदनेमें बहुत तेज थे। इनका 
अचपन थोर गरोबीमें कटा । अपनी “आत्मकथा? में इन्होंने स्वयं लिखा द्दै 
कि “अँधराके पुलका चमरौघा जूता मैंने बहुत दिलोंतक पहना है। जब- 
तक मेरे पिताजी जीवित रहे, तवनर उन्होंने मेरे लिए बारह आनेसे ज्यादा- 
का जूता कमी नहीं खरौदा, और न चार आनेसे ज्यादा गजझ कपढ़ा कमी 
मेरे लिए सरीदा गया )" ् 

प्रैसबन्द घचपनसे ही भावुक, सत्यवक्ता, स्वाभिमानी और निष्पक्टी थे । 

आठ सालऊी अवस्थार्म माताका देद्वान्त हो ज्ञानेपर प्रेमघन्दके पिताने 
दुसरी शादी कर ली । इनके साथ सौतेली माँका व्यवहार अच्छा सथा। 
धरमें आते ही बह घरकी मालकिन बन गयी और श्रेमचन्द मभातृ-प्रेमसे 
सदाके लिए बचित कर दिये गये । जब फीमके रुपये माँगते तो ये बुरा तरह 
महाती । पितासे कहनेकी हिम्मत न थी ॥ ऐसी स्थितिमें अपनी माताकी 
याद इन्हें घुरी तरह सताती थी । अपनो विमाताडे सम्बन्धमें प्रेमचन्दने लिखा 
है कि-...'वे इस बातस्त बोई भी ख्याल नहों रफती कि ग्रेमचन्द उनके पुत्र 
नहीं तो पुत्र स्थानीय हें, इसीलिए उनके सामने दूसरोंसे हँंसौ-सजाक दायरे- 
हे अन्दर ही करना चादिये, दिन्तु वे इसका कोई ख्याल नहीं रखती थीं। 
मुझे तेम्द्र सालमे ही उन बातोंक! ज्ञान द्वो गया था जो ह्लि वच्चोंके लिए 
घातस् है ।! 

गरीबौने प्रेमचन्दर फ्भी पोढा नहीं छोड़ा । पैसोंकी दिवक्त उन्हें 
हमेशा धनी रही | १४ वर्षमे उनझा नाम मिशन स्कूलके चछे दर्जेमे/लिखाया 
गया। दो वर्ष बाद इन्हें बनारस आना पड़ा | इस समय इनकी उम्र ६५ वर्ष- 
की थी | नयें दर्ज पढने थे । उन दिनों इनके पिलाडी बदली योरखपुर हो 
चुड थी। भहीनेमे पाँच रुपये इन्हें मिल जाते थे । दो रुपये स्कूल-फीस, 
शेप अपने ऊपर । सव मिलाकर पूरा सचो नहां बैठता था। एक छुप्पीके 
आमने रातमे देटफर टाद विद्धारर पढते थे | जब्त पिता जोबित रहे तब+ 
सक प्रेमचन्दरी पदाईफा सिलसिल्य किसी तरद चलता रद्द लेडिन उनमे 


६४ 
बढ़े । सोलद दर्षड्के लममग पिठाने अपना दाय जिगके ऊपरसे उठ 
लिया, जिसे पन्द्रद पर्षक्ी अवस्थामें विवाइ-वन्धनमें बाँध दिया गया, जिउते 
अम्तोष न पावर जिसे उसकी जीवित अवस्थाने ही बहुत कुछ सोच-दिचरके 
पथात्‌ बिना आवेगोंडा शिद्ार बने, एड रिथिव से पिवाद करनेके लिए 
अग्रसर होना पहे, जिसने गे-घोडर, ले देकर कष्ठो प्र ऋआपत्तियोंद्ो राटते 
हुए मैंद्रिझकी वरीद्ा फल वी दो, मिसके प्रारिवारिक जौवनडी बढ इद्ध 
ओटी-मोटी घटनाएँ इो-मप्ताझी मृत्यु अपना विवाह, पिताकी रूत्यु, अपना 
विवयाते ।बवाद, फिर सरकरी नौकरी और उसे छोड़ प्रेथ और लेसन-ब्यव- 
सय-निदचय द्वी बदरी जीवन उसका सपाट क्ड्ठा जायगा [--हुछ् गइटे ड्ो; 
पर जिसे इम लेखक झहते है, दर्दधों, उद्दोंका प्रेमचन्द इस पच-तत्त्वके शुतलेके 
मोतर किसी म'नग-लोफमे हो जन्म ऋद्दण करता है और जिससे यह निग्री- 
छा शरीर सम्मनझा मागी हो पप्ता है उस प्रेमचन्दके औौरनमें प्रब॑ँद और 
अगलोंकी भरमार दीखती है, गदरी घाटेयों, साई, उन्दहोंडा वहाँ अभाव 
शद्दों-आऔर इसे सभी देखनेवालेनि उनके सोम्य झुखछी दिपादयुक्त म्रियोमें 
सम्मवत, देखा भी 7!" यह है प्रेमचन्दके जवनका एड रेखा-चित्र । 
प्रेमचन्दका जन्म ३३ जुलाई सन्‌ १८८० ई० को मध्यश्रेयाक एक 
यरौब कायस्थ-परिवारमे हुआ था » उनके पित्रा श्री अआयवराय बहुत ही 
ममली आदमी ये । बनारस जिलेके पंडिपुर माजेमे उनकी थोड़ी-मो काइत- 
कारी थी लेकिन इसकौ आमदनी प्रायः नहाँके बरावर थी। वें डाक्खानेमे २७ 
स्पयेपर कृकेका कम करते थे । प्रेमचन्दक माताक्ा नाम भ्रौमती आनन्‍्दी 
ठवी था । प्रेमचन्द्ड्ी तौन बहनें थी , उनमें दो दो मर गयीं, तसरी बहुत 
दिनेतक जीवित रहीं । उस बहनसे प्रेमचन्द्र ऋठ साल छोटे थे । माता 
इमेशा मरीज रहती थीं। प्रेमचन्दके घरके दो नप्म थे॥ पिता घनपतराब 
कहते थे और चाचा नदावराय + ये जय अठ सालके 'ए तब इनकी सताझ 
देदान्व हो गया आर सोलइ साल पहुंचते-पहुँचते इनडे पिताकी मी झ्त्यु हो 
ययी । सत्‌5८६ में थाचवें दर्ष प्रेमचन्दत्री पशाई शुरू हुई । पहले यह मोल 
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आइदसे उर्दू पड़ते ये । उन दिनों सभी पढे-लिखे हिन्दु-विशेष"्षर कायस्थ, 
उर्दू , छरसी, अरबी इत्यादि पढते थे ॥ ये पदनेमें वहुत तेल ये । इनऋा 
बचपन घोर गरोबीमे कटा । अपनी “आझात्मकुया? में इन्होंने स्वयं लिखा है 
कि “ऑँपराके चुलका चमरीधा जूता मैंने बहुत दिनोंतक पहला है। जब- 
तद् मेरे पिताजी जीवित रहे, तबतऋ उन्हींने मेरे लिए बारद आनेसे ज्यादा 
का जूता कमी नहीं खरीदः, और न चार अआनेसे ज्यादा गजका कपड़ा कमी 
भरे लिए खरीदा गया ।” ्ट 
प्रेशचन्द बचपनसे ही मादुक, सम्यवक्ता, स्वाभिमानी और निष्पकटी ये । 
अछ्ठ सालझी अवस्पामं माताझा देढान्त हो जनेपर प्रेमचन्दके पिताने 
दूसरी शदी कर सौ । इनके साथ सौतेली माँका व्यवद्यार भ्रच्छा नथा। 
घरम आते ही वह घरकी मालकिन वत गयी ओर प्रेमचन्द मातृ-ओ्रेमसे 
सद॒के स्िए चचित कर दिये गये । जब फौसके रुपये मोगते तो वे युरी तरद 
भरती । पिलासे कहनेझ्ी हिम्मत न थी। ऐसी स्पितिर्मे अपनी माठाकी 
चाद इम्दू चुरी तरह सकती थी । अपनो विमाताके सम्बन्धर्मे प्रेमचन्दने लिया 
है $-..'वे इस बातका बोई मी ख्याल नहों रखतों कि प्रेमचन्द उनके पुत्र 
नहीं दो पुत्र स्थानीय हैं, इसीलिए उनके सामने दूसरोंसे हँसी-मज्ञाक दायरे- 
दे झन्दर ही करना चाहिये, किन्तु वे इसका कोई ए्याल नहीं रखती थीं। 
मुझे तेरह सालमे ही उन दातोंका हान दो गया था जो ऊि बच्चोंदे लिए 
इ्तऊ है ।? 
गरीदीने प्रेमचन्दआ कमी प्रौद्धा नहीं दोझा । पेनोंकी दिक्कत उन्हें 
इसेशा बनी रही । १३ वर्षमें उनया नाम मिशन स्टूलऊे छठे दर्जेमे सिखाया 
गरा। दो वर्ष बाद इन्हें दनारस आमा पड़ा । इस समय इनकी उम्र ४४ चर्ष- 
#ो य॑ | बरें दर्जेंमे पहले थे ; उन दिनों इनके प्रिताढ्ी ददली गोरखपुर हो 
बुक घो। महीँनेसे पाँच दपये इन्हें मित्त जाते ये ॥ दो रुपये स्कूल्ड-फीस, 
झैए ऋपने ऊपर । सब मिलाकर पूरा खर्चा नहीं बैठता था। एड कुय्योके 
समने रापस देडकर टाठ विद्धरर पब्ते थे | जदवऋ पिता आरदित रहे तब- 
सके प्रेमबुन्दकी पढईका सिललिला किसो तरद चलता रहा लेव्िन टनके 


श्द 
कर 


मसनेपर गरीबीने अपनी उम्र भौपणता और विकराखताका परिचय दिया। 
अब वे पॉँच रुपयेवा थ्य शन करने लगे । स्यूशनसे जो रुपये मिलते थे, दे 
तो बहुत शीघ्र ही खर्च हो ऊते ये। फिर उघारपर काम चलता था। रोदिय 
उधारपर चलती थीं। एर बार प्रेमचन्दको अपनी आवश्यक्ताओोंकी पूर्निके 
लिए अपना गरम कोट और चक्रवर्तीका अइ-गरेंत बेचना पढ़ा । उस बोद- 
को एक साल पहले उन्होंने चूड़ी मुश्किलसे बनवाया था | 

9५ सालओ अवस्यामें प्रेमचन्द्रक विवाद हुआ । उन्होंने लिखा है कि 
जय उनकी शादी हुई तो वद् बहुत खुश थे, मण्डप छामेके लिए बॉस उन्होंने 
खुद कप्दे ये । लेडिन जग उन्होंने अपनी पत्नीकी सूरत देखी तो उनकी 
सारी उस जानी रद्दी । यद्द विवाह कैसे रुसी होता जब इसका पहला दृश्य 
हो इतना करुण और दर्दनाक था । वह स्री बदसूरत, जवानकी तेज और 
प्रेमचन्दसे उस्नमें बड़ी थी । 

पिनाकी झुत्यु हो चुकी थी-किन्तु प्रेमचन्दजीमं पदनेके अरमान थे, 
होना चाहते थे एम०ए० और एल«एलब्बी०, पर घरमें भूँली भोग न थी । 
प्रेमचन्द्जी लिखते ढें--'मैं चइना चाइता था पद्माइपर'। 'पाँतेमें जूते न 
थे, देदपर साबित कपड़े न ये, महेँगी अलग 7? काशौके क्वौस कालेजर्मे 
बडते थे, फ्रीस माफ हो गयी थी, पर इससे क्‍या १ अ्यडान करती पढ़ी । 
काशीमे 'बाँसके फाटर! एक लइकेको पडाने जाते थें । साडे तीन बजे कालेज 
से छूटते, ६ बजे व्यूशनसे, पाँच मील पैदल गाँव, आठ बजेके लगभग घए 
पहुँचते और इसी प्रकार प्रातः आठ बजे चल देनः पडुता | फिर भी दूसरी 
अ्रेणो्म मैद्रिकुलेशेन पास हो गये । ईंटरमें नाम लिसाया । द्विसावसें बार- 
चार फेल हो जानेसे इटरमें कई वार फेल हुए ॥ अन्तमे इम्तद्वान देना छोड 
दिया । १०-१४ सातके बाद जब द्विसाव “अख्तियारी' हो गया तो इढर 
पास किया और फिर बी० ए०। “कालिज छोड़नेपर एक बकीलऊे यहाँ 
व्यशन मिल गयी थी ॥..,.--वेतन « रुण था। दो-डाई रुपया अपने 
आपपर खर्च करते, दो-ढाई घर दे आते । वकील साइबके अस्तवलके ऊपर 
एक कच्चौ बोठरी थी, उसी में रहते ।...एक बार एक दकानपर एक घुरात 


क्रिताव बेचने गये वहाँ एड सज्जनसे मेंट हो गयी । वे एक चोटेसे स्कूलके 
हेड मस्टर ये। उन्हें सहकारी अध्यापकक्री जरुत थी। १८ रुपये बेतन- 
पर उन्हें रख लिया | यह सन्‌ १६९९ ६० की बात है। दब्तेजदने १९०८ 
ई५ में दे डिप्टी इल्मपेक्टर हो गये और १९२०के असहयोग आन्दोलनतऊ 
शित्षा दिमयमें ही कप्म झरते रहे। उन दिनों ये गोरसपुर थे। सारे 
देश दौरा करते हुए गाँधीजी वहाँ थाये । उनके व्यक्तत्दसे प्रमावित दोकर 
दो ही चार दिन बाद अपनी २० सालओ नोकरोसे इस्तोफा दे दिया और 
देदभम जाकर प्रचार और साद्दित्य-सेराकी अपने जीवनका उद्देश्य चनाया ३१९ 
किस्से कहानी सुनने, सुनाने ओर लिसनेकी प्रदत्ति परेमचन्‍्द्मे बचपनसे 
ही थी। लडकपतमें उनकी दोस्ती अपने दर्जेके एक ऐसे लड॒केसे दो गयी थी 
जो एक तम्बाकू बेचनेवालेड्ा बेटा था। वे नित्य-अपने मित्रदे साथ स्कूल 
के रद, उसके मझआनपर जाते और वहाँ तम्बासूके बड़े बढ़े काले पिग्डोंके 
दद्े धैठआर दोनों मित्र हुआ पीते थे और 'विलस्म दोशझवा' बढ़ते शे-. 
ग्रद कमी न समप्त होनेवाली बहाली थी । जब रन्ध्या हो जाती सब ये 
अपने घर ससे जाते ॥ यद क्रम प्राय. एक सालतक चलता रहा । इसीबोच 
इन्होंने लिखनेका अभ्यास किया $ प्रेमदन्दने स्वर लिखा है. कि “वहीं मुमे 
लिलनेका भी झोक हुआ । सैं लिखता, फाडुता, लिखता और फाइता। कभी- 
करी मेरे पिताजी दुशा पीतेयीते मेरी छोटरीमें भा जाते ये । जो इछ में 
लिंघकर रखना, ने देख लेने और पूठते--'नवाव, इुछ लिख रहे हो ३१ मैं 
सर्माकर गई जाता । मगर इस दिपयर्म पित्ताजीकझो कोई दिलचस्पी न थी।? 
“प्रेमचन्दकी १६ सालझी अवस्या रही होगी, दिन्दी जानते न थे। ददू के 
डपन्यस परनेका उन्‍्माद या । मोलमा शरर, प० रतननाथ-शसशार, रशवा, 
मौलवी मुदम्मद अलीके उपस्यासोी धूम थी, रैनाव्डके टपन्य'पोका भी उदू - 
में अनुपद दो रहा था । वे भी लोइ-दचिको बहुतपकड़ रहे थे । येमचन्दरो 
इसका चरका पड़ भयां। उस सनय ये गोरखबुरमें अपने पिताके पास थे | 
निशन ह्वूलझी आठवी कल में पढते ये ॥ वहाँ उन्दोंने बुद्धित्ताल नामक बुक- 
३>-प्रेमचन्द३ एक अ्रष्ययन--रामरठन भदनागर, ० १-२ 





ब्द 


सेजरसे दोत्ती कर ली। उसकी दृदानपर बेठकर उपन्यास पडते, टसड 
यहाँसे पुस्‍्त्ँ बेचकर कमीशनमें पुस्तक घर ले जाते और पढ़ते । सेंकडं 
उपस्यास पद डाले ॥““कई वर्ष बीत गये, इतने उपन्यास पदे कि दिल उसने 
रँग गया था । सन्‌ १९०३ आः पहुँचा और उन्होंने उदमें एक उपत्याम 
लिख डाला । टसका नाम 'प्रेमा” था। इसके बाद कई उपन्यास लिे। 
अभी कट्ानियाँ लिखना आरम्म नहीं हुआ था। सन्‌ ३९०७ आ गया। पद 
नाथकी कद्ानियोंक्री घूम थी । उन्दोंने इन्हीं रबीस्रछ इद्ानियोँ अंग्रेज से 
डदयूमें अनुवाद करके छपवायी। फ़िर ये मलिक कहानियाँ मी लिखने सगे ! 
१६०६में पाँव मौलिक कह्दानियोंका संग्रद सोजेवतन' प्रकाशित हुआ। इसमें 
सरकारी अधिकारियोंड्ों 'सिडीशन-विद्रोह” दिखायी पढ़ा ।"“सारी प्रतियों 
जला दी गयीं 4/१ 

सादित्यके छ्षेश्रमें प्रेमचन्द उर्द/नेसऋूड़ो दैसियतसे आये थे । दिन्दोनें 
कहानी-उपन्यास लिसनेडी प्रेरणा! उन्हें दिन्दीके अ्रसिद्ध लेखक श्रीयुत मदन 
दिवेदीसे निली ! इसके अतिरिक्त भ्ीयुत मह्ावौर प्रसाद योहारमे परिचय प्रत्त 
करनेपर उन्‍्दोंने दिन्‍्दी सादित्यकी सेवा करनेकः एक्माव लक्ष्य बना लिया। 
पसरस्दती' पत्रिकने इनकौ ऊद्दानियोंका स्वागत क्िया। प्रेमचम्दवा सबसे 
थद्दला कह्ानी-सम्रह, द्विन्दीमे, ९१६ में, श्रकाशित हुआआ। इसकी भूमिश 
श्रीयुत मननन द्विदेदौने लिसी । “उर्दूके उपस्यासदारोने श्रेमचन्दको कथा 
साइत्यका चस्का सथाया । रवीन्द्रेने उन्हें नवोन्मेषस्रे परिपुणा किया, इनमेंसे 
अभी उन्हें ऋपनी कुछी नहों मिली थी 0४९ 

२७ वर्षतक दिन्दीमें कद्ानियाँ और उपन्यास लिखकर इल्द्रोंने अक्षय कीर्ते 
प्राप्त की । “मर्याद?, “माउरी' 'इसः और “जागरण” जैसी उद्चकोटिकी पत्नि- 
काओंडा सम्पादन कर १९३६ में प्रेमचन्द अपने नथ्वर शरीरक्नोत्त्याप कर 
सर्गलोइसो सिधारे । इनडी पन्‍नी श्रीमती शिवरानी प्रेमचन्दने इनझी विशई 
जदनी लिखी है, जो पठनौय है। 


$. प्रेमचन्‌इ * उनकी कड्टानी-कछा एं० ९,३०,११. 
२.यंही, एू० १७. 





रचनाएँ---प्रे मचन्द्म संदसे पहला हिन्दी कदानी-सभद 'सप्तसरोजर 
नामसे निकला । इसके बाद क्रमशः निम्नाक्षित संग्रह जनताकी अधिकाधिक 
मँगसे निकलते गये--- 


१. सप्तसरोज १७ सानसरोवर, भाग २ 
२. नवनिधि अछ ४. है! 
, है प्रेम-यचीसी ६... 9» ४ हें 
४. प्रेम-पूर्णिमा कक, रह 
५ प्रेम-द्वादशी १८, ग्रेम-प्रतिमा 
६. प्रेम-तीर्थ ३६, प्रेरणा 
७, प्रेम-पोयूप २०. प्रेम प्रमोद 
<, प्रेमकुज् २१. प्रेम-सरोवर 
६. प्रेमन्चतु्धों २३. कुत्तेफ़ी कहानी 
$० पंच-प्रसून ३२३, जगलसी कहानी 
१३, सक्सुमन २४५ अभि समाधि 
१३. कफने २७ प्रेमयचौसी 
१३. मानसरोबर, भाग २ २६. प्रेम-गमा 


साहित्यमे प्रेमचन्दका स्थाम--हिन्दीमे कद्ानी-साहित्यका वास्त- 
रैक प्ररम्म पेमचन्द्से दोता दै। प्रेमचन्दके पहले दिन्दींग उपन्यास और 
धनियों थी अवश्य, पर उनके रूप सर्वथा भिन्‍न ये । इनके पहलेके गश- 
शहित्यम तीन धाराएँ बह रही थी घोर इन तीन धाराआकि तौन साहित्यिक 
ता सै-..१. देवफौनन्दन सत्री, २. क्शोरोलाल ग्रोस्वाभी ३ गेपाल- 
7म गहमरी। सन्‌ ४६१६ ई० तद हिन्दी पाठझोपर इलका जादू रिरपर 
ह़ुकर बोल रहा था । १९०७ में प्रेमचन्द अपनी कद्ानियोके साथ साहित्य- 
4 अ'ये; पदले उदमें, फिर दिन्दीम । इन्होंने देवकौननदन ख्ौके रोसा- 
स्कि ससाखतो सामग्रिक छीवनका स्वरूप दिया जीवनकी विभिन्‍न परि- 
एसियोड्री मासिश विदेचना चना को; कल्पित कघानक ओर रोमाचकारी घद- 
एप्लोके स्यानपर जीवन और जगतको वास्तविकताका दर्शन कराया । हिन्दी 


ब०्रे 


दिया।. अठतों और हरिजनोंकी कदुण कहानी इनके साहित्यक्े बहत बढ़ें 
मगफ्र दपी हुई है। छुयी हुई है । 
>-मारनन्दुके बाइ इमारे साहित्यमे ग्रेमचन्द दी कान्तिकारी दया दुयपव- 

सके लेखऊके स्पर्म आये इसमें कई सन्देड नह ४ 

ऋष्मनीकार प्रम दत्ट्र--“प्रेमचन्द उपन्यासक्रदे बातेततों महन्‌ है 
ही,कट्टानीसरके नाने और भी मदान हे । यद रुच है कि पीछे चलकर उनभझआ 
डपन्यासकर ही अपिक प्रछाशमें आया लेकेन पहले वह कदानौकार ही ये। 
इस क्षेत्रमे उसकी सफ़्लता और लेक-प्रियठा अद्वितीय है | वे रूद्यानो-लेडन- 
कलाके अग्रदूत ये / उन्होंने लफ्मय ३०० कहानियों लिखी, जिनमेंस्े कई 
साहिन्यकी अमर निधि है । उन्होंने कट्टानौकों बिलकुल नया रूप दियां। 
वह पहले व्यक्ति थे जो सामग्रैके लिए गे ओर गये और जिन्होंने सौपे- 
सादे ऋम्ीणोके घदनाद्ीन मौवनसको अपनी कट्ठानियोक्ा विप्रय घनाया। 
डन्द्रोंने इन सीपे-्सादे घरतोक़े पुत्रों, छऊओ, और बढ़ेब़े स्यश्षारियोंई 
ममूली सुशियोके मनझ्ी दहलचलको व्यक्त किया । वे उनके संघर्ो-अजोमन 
और कमजेरियों, उनकी आशामों और श्ारा्यओों, उनकी सद्त घामिकता 
और अन्य विद्दासेसे म्कीमोलि परिचित ये ; किसनहा मन उनके ढिए 
खुल पुस्तकके समान था । 

प्रमचन्‍्द जोर कद्ठानी-हला---“व्रेमचन्द विदेशों लेखओेंसे बहुत 
अखिऊ प्रभावित थे । इमलिए उन्होंने काहित्यकी एक पथ विद्य हे रूपने 
कद्ठानीके शिल्प-विधनडे सम्दन्धमें ऋषना मत बनाया + उन्होंने कानों 
क्षेत्र ओर कार्यके सम्बन्धर्मे अन्यन्त उच्चक्ोटिके निवन्‍्ध ल्खि हैं। इन 
लेख प्रेमचन्दने कददानीके सैद्धान्तक और क्रिय'त्मऊ दोनो रुपोके सम्बन्धर्मे 
ऋषना निज मत व्यक्त किया हैं। अतीन यु सादियसे उसझे जन्म 
ओर विजक्सका इतिइस इतलते हुए उन्होंने इस कहानौ-चअलाको कु 
विशेषताएँ अपने कामझे लिए निर्धा रत कर ली थीं ।**+ प्रेमचन्द दपस्यात 
ओर कद्टानीकों सादित्यकी दो पथक-श्यक्‌ वियाएँ सममसे हैं । इसलए 
आवश्यक है कि ऋद्धालोमे पेचेशा कपम-वस्तु, भ रखें । यदि ऐसा होगा हो 





कहानीदा उद्देश्य चट् हो जायगा । चरित्र, कथा-वस्तु ओर वाततावरणमेंसे 
एक तत्त्व प्रधान होता है और शेष उसझे चअथघीन रहते हें । प्रेमचन्दने यह 
अमुभव किया था कि उपन्यास उस वर्गके मनोरज्न और जान-वर्द्धनके लिए 
है, जिसके.पास पर्याप्त अवकाश है; कद्दानी उस बर्गके लिए है जिसे औवित 
रहनेके लिए घोर संघय करना पड़ता है । ग्रेमचन्द एक दूसरे लेखमें लिखते 
हैं. कि अपने विकसित रुपमें कद्टानोका शिल्प-विधान पाइचात्य लेंसकोंडे 
पन्थेगे लिया गया है। उन्होंने चेखव ( (४८८०७०ए ) और मोपासांकोी 
पर्वश्रेष्ठ अह्नीकार मान। है। साहित्यकी इस नयी विद्याकरा प्रयोग सबसे पहले 
बंगाली रोखकोंने किया (१ 

प्रेमचन्दुके वानी सम्बन्धी अपने सिद्धान्तेंका सारण निम्नलिखित है कुदली-सम्बन्धी अपने तक साराष्ध निम्नलिखित है । 
ड्रॉन्सस्थेस्नने अपनी पस्तद्न “प्रेमचन्द, उच्नकी कद्मानी-कलामें इन सिद्धान्तोको 


कि व्यानपर फल कप दिया है और बताया हैं. कि: वयस्क वेद स्थानपर एकत्र कर दिया है और बताया हैं. कि 'प्रेमचन्दके विविष 
नये इन एक्जित स्तेमें समयके अजुसार परिवर्तन दौखता है, जिससे 
पंटनाको _कंदामौकी इकाई माना, अ्र्गे चलकर चढ्दी अनु्भाविको प्रधान 
बत॒लाने लगा, ( प्रेमचन्दकके जप पपत था- +कदानीया आधार हब पउना नदीं?, 
अजुभूनि हैँ )॥ पहले आदर्श ओर नी जो प्रघान समझ रहा था, 
बादर्गें बुद मनोरक्षय ओर मानस-उत्तिको श्रपानता देने लगा। ( प्रेमचनदफे 
शाब्दोभ, चह्टी क्द्दानी सफल होती है, जिसमें इन दोनोंमेंसे मनोरजन और 
सानसिक तूत्तिमेसे एक अवश्य उपलब्ध हो ) ॥ नौतिके स्थानपर सीन्दये- 
प्रैम हुआ ( उन्हींके शब्दोंमे, 'उसका हू स्य स्थूल सौन्दर्य नही है बढ तो 
कोई ऐसी ग्रैरणा चाहतो है कि उसमें सौन्दर्यकी मलक हो और जिसके 
दर बह पाठककी सुन्दर भाववाओंको स्पर्श कर सके) और आदरने 
आदरशे न रहकर “आदरशेन्सुख यथार्थ” में परिणति पायी। इस भाव विकासक्रे 
अनुसार दी प्रेमचन्दकी विवेध प्र्मारकी कद्दानियाँ मिलती हैं (??९ इसीके 
भ्राथरपर डॉ० सस्येन्द्रने उनको कदानियोंकी तीन कालॉम विभाजित किया 
« ३ प्रेमचन्द--डॉ० इन्द्रराघथ सदन 

२. प्रेमचन्दः उनकी कद्दानीकरा एू २८-२९ 
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हई--१६०७ से १९३० तक ग्रेमचन्दक्की कंद्ानियोका आरम्मिक काल था, 
१६२० से १६३० तक उनकी कद्धानियोंकी विझासवस्था थी और १९३०वे 
१६३६ ठक उनकी कद्वानियों विदासोत्कर्षडो ओर उन्मुस हुई । अन्तिम 
६ वर्षामें उनकी आधोसे अधिक कहानियाँ छिखी गयीं। इन तव दालेकौ 
कद्ानियोंद्दी शैलों और कलाडे विकासकी रेखाएँ स्पष्ट हैं । प्रेमचन्द प्रयति- 
शौल कद्दानौकार थे | उनके विचार, माव, झोली और कलामें कमश. परि- 
बर्तन होने गये। इसका साराश निम्नलिखित विचार-विन्दुओंमे दिया 
जाता है -- 

$- “बद्ानौम एक तथ्यता होती है, एक घटना, आत्मावी एक मलक, 
एक मनोकवेश्ञानिक सत्यक्मा प्रदर्शन, जो मी हो बद एक दो, विविध न हो। , 

३. “घटनाऊन स्थान अनुभूति से सकती है, अनुभूनियाली वहानियाँ 
ऊँचे दर्जेकी दोती हैं 

३. “कट्टानीका आधार मनोवेशानिक सत्य हो, यह सबसे उत्तम कद्ानौ 
द्वोती है । 

४, “बह सनोरजन करती है, पर उसमें मानसिक तृप्तिके लिए भावोंत्ो 


जाएत करनेके लिए भी कुछ द्वोता दे । 
५ “यह आवश्यक है कि कह्ानीका जो परिणाम या तत्व निकले वह 


सर्वभान्य हो और उसमें दुछ वारीकी दो । 

$ “कहानीमें तीतठा हो, वाजगी हो इुछ भी ऐसा न हो जो अना- 
बद्यक कहा जा सके + 

७, "क्ट्वानीड़ी माया बहुत दी सरस और मुबोध दोनो चाहिये । 

< “कहानी घटना-प्रधान हो सकती है और चरिश्र-प्रधान मी । पिछले 
प्रद्ारकी कहगनियों वच्च छोटिशो समम्मी जाती दे । 

६ “घटनाएँ, थान्रोंकी मनोगतिसे स्वय उदुभूत हों, ये प्रघानता न 
श्रद कर से? $ ॒ 





$. जेमचन्द" उनकी कट्टानी कछा + 


प्रेमचन्दकी कट्ठानियोंका अध्ययन उपरिलिसित वियार-विन्दुओके झलोफ- 
में झरना चाहिए, तमी हस उनड्ी कहानिया वास्तविक आनन्द ले सकते 
हैं। दिन्दौके अपने कई्दानी-संप्रद 'मानसरोवर? के प्रश्थनमें ,जो उनकी 
मूलुके कुछ दी पहले छपा था, उन्दोंने दर्तमान बहानीडौ परिभाषा, विषय-स्षेत्र, 
दा्य और उसके स्वरुपकी जो मार्मिक व्याि्या फो हैवद अन्यत्न नहीं 
मिलती । बह इस प्रकार दै--“कहानी जौयनडे बद्त निकट आ गयी है, 
अमन व कई हि जमीन शब उतनी लम्दौ-घोड़ी नहीं शसों, बई चिश्रों 
कई घटनाओं के लिए स्थान नहीं रहा बढ शय केबल एक प्रसंगका, आस्मा: स्थान नहीं रहा । बह थ्य केवल एक प्रसंग, आस्मा: 
सर अलकाा अल्लकदा, गर्ज'ब स्पष्ट चिय्रुणा है। अप उसमें स्थाख्याका अंश कम, 


सनक पक व अंश भधिक रहता है । उमझी पीली भी भर श्रयाहमयी हैं। गयी. 
ई। लेसककी जो कुछ कहना है, दद कम-मेजम पहन जो युछ्ध फइना दे, दद कम-मेतम डास्दो्मे कद डालना चाहता 


वर अर चर तक व ।य चरिभोके मनोमायोवी स्याख्या करने नहीं बैठता, केवल उनकी. 
आर इशारा भर कर ध्मब हम पदानीरा गुत्य उसऊे घटना 
मे ४ इम चाहते हैं, पात्रों मनोगति स्व॒र्य पट शडि 


करे | शुलासा यदि आधुनिक गह्यका आधार ऋष-पंटना दीं, मनोविशान: 
डी अनुभूति है।?? भरी उपेन्दनाय “रक/ के शब्देमि “आधुनिक गत्पकी इससे 
अच्छी परिमाषा आनका भढ़ेसे थढ़ा राम,लोचक भौ नहां दे सकता । अपने 
जौवनकझी सन्ध्यामे प्रेमचन्दने को कड्मानियाँ लिखा, उनसे श्रकर दोता है. कि 
उन्होंने कहानी-कलाकी वियेवना ही नहीं करी चल्कि उप कललापर पूरी 
डतरनेव्रीली कद्दानियों भी लिसी हैं। 'कफुन? 'नशा' रमिक सम्पादक 
'मनोइसियाँ? ऐसी ही कहानियों हैं |!” 

#प्रेमचन्द और उनऊझी कला! पर रोस लिखते हुए उदके एक भालो- 
चक, श्री आगा अब्दुल दमीदने फरमाया है कि 'कद्ानीके सम्यन्धरम प्रेमचन्द्‌- 
का इृण्िकोए डिसी कद पुराना है, यों कद लीजिये कि आधुनिक पश्चिमी 
कथाकारेसे बदरे मिन्न है, वे कमी-कमी इस यानको भूल जाते है. कि अना- 

यद्यक विस्तार और अमंगत बातें कद्दानीको कितनी द्वानि पहुँचाती हू ।? 
इसका उत्तर देते हुए श्रीउपेल्इनाथ “अश्क! ने दस? में लिखा था क्रि यद 
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कुटूना कि धेमचन्द ऋपुनिक कटानीडी टेडनिझुजें नहीं जानयेये क्नप 
उनझा दृिशेण पुराना है, यद प्रस्ट इरत्ा है दि झ'गा साइबने प्र मचन्द 
की इधरकी कद्दानियोओं पहने और उनके इटिकोणओो व'ननेका प्रयास नई 
डिया । उनी बहुत-सी छड्टानियाँ ऐसी दें जो व्यापुनिक झदानीझो टेइविक 
पर पूरी उत्रती ई चार उनमें कद्मान के सब गुण मौजूद हैं । “शतर॑हरें 
खिलाड़ी! 'ुठो इग्डार 'ऊफत' कुछ ऐसी ही कहानियाँ है $? सच तो यह 
कि प्रेसबनर ऋषपुनिर कदानीडे स्वस्पको अच्छी तरद समम्लेये/ | 
उनके 'भ्रानसरोबर' में दिये 'ऋकृथन! से प्रकट दोता है । यह गौरव श्रेंने 
अन्दको ही है जिरईने एक साथ दो मापओंगे आधुनिक कदानी-कणाओं जस्मे 
दिया । रद और हिन्दी मापाओंमें थ मचन्दरय समान स्थान है।...“*+ 
प्रमघन्दकी ऋद्वानियोंका वर्मीररण--यों तो मरे मचन्‍्ददी कुद्ठा- 
नियोका वर्गोकरण मिन्र-मित्र दश्ियोसे क्रिया जाता है लेकिन सामृदिक रूप- 
से हम उनझी कट्ानियोंछओ दो मःणामे बप्ट सकते हैं। “ए तो चरिश्-पयार् 





( दूसरा 
सनोवैज्ञक सायश्े प्रकट करनेके लिए नंद मप कं घटनाएं चुनदा दूँ । दरदाने दोने 
अ्र्मरद्ती बहुउसी कद्मानियों लिखों ६ जिनमें टतऋा-उद्ेस्म--सम्मस्जेक-रह 
है। अपनी प्ररम्मिर रचनाश्षोंमें उन्दोंने चरित्र-वित्रणदी अपेत्ता क्थावस्तु 





दर सिशप ध्याने रखा है। इन कद्ालियो्म घटनाथों और प्रमोकी >ंखता 
बातो और विचार घरे हुए है / सामानिझ ध्येयकी ओर यकेत नदी किया 
_ गयः हैं बरन्‌ उसे प्रझ्ट कर दिया गया है | इस प्रछरकी कटनिग्रोर्मे 'प्रतिक्तर/ 
धमाठ्आझा इदय', 'स्वगछी याता', सत्यागह', “नतरकका मी, दिवला! 
उ्बेखनीय है । हे 
'इसरे प्रहरकी जो कहनियाँ प्रे मचन्‍्दने “ लिखो है, उनमें पाचर और 
कया-वत्तुपर विचारोंकी प्रयानता दी यय्रो है । इनका टहेश्य सामाजिक है।। 
वे सामतिऋ टह श्वओो लेकर लिखते ये और उन्होंने कद्ानौको उत्तति श्र 
मुघ'रका साथन बनाया । -.उनको अरम्मिक कदानियर्मे जे सुमसन्‍्मवत 








हैं। हिन्दौके अधिकांश लेखकोंका जीवन इसी तरहका रहा है। जरा हिन्दी- 
इस मद्दानू लेखक थरी जैनेन्द्र उुमारके घरकी दवालत तो देखिये-#५४३ में 
डॉ० सत्येन्द्रवी देख रेखमें पोह्दर कॉलेज, नवलूग्टके विश्यायियोका एके 
दल जैनेन्द्रसे मिलने दिल्‍ली आया । “उनके भवानके दरवाजेपर एक 
सख्बन मिले । सत्येन्द्रजीने पूछा-जैनेस्द्रजी हें १” «जी नहीं, श्यभी डॉक्टरके 
यहाँ गये हैं---आते ही होगे ।! मकान मालिक्के घरके अदातेमें दही डनफा 
छोटा-सा मकान है। जैनेन्द्रजी आये ओर घोले- आपलोग यहाँ रदिये-- 
स्वर्ग इतने सोगोंकों स्थान नहीं है। और हंसते हुए वे ऊपर चले गये । 
। 3|+। लड़का दिलीप घीमार था। दो मिनटमे ही वे नीचे उतर आये और 
सीधे घासकी लॉनपर बड़े जैसे पहलेसे ही तजवीज कर आये होंकि इन 
भोले आ्रादमियोंकी यद्दाँ बैठाना है । स्वय बेठते हुए बोले--“आप लोगेको 
थहाँ बेठनेम एतराण तो न दोगा ” यह है ज्मेन्द्र जैसे ऊँची चोटोके हिन्दी 
कहानीकार-उपन्यासकारको आर्थिक अवस्था जिनको हमारे पराठर झौर 
आलोचऊ हिन्दोदा युगप्रवतक तथा क्रान्तिड़ारी लेखक बढ़ते हेँ। प्रेमचन्द- 
को इसने मरिपस्ध डपाथि, उपन्यास सद्चाट -तो दे ढाएती थी लेकिन हमने उनके 
लिए कया किया £ जैनेन्द्रके इस क्यन-'स्वर्गम इतने लोगको स्थान नही है? 
में उनके जर्जर जीवनका व्यग्य छिपा दै । इससे यह व्यजना निकलती दे द्रि 
जैनेन्द्रका स्वर्ग केपल उन्हींके लिए उपादेय है, उन्हीं जैसा सतोपी जौबष 
उसमे रह सकता है, दूसरा व्यक्ति वहाँ रहनेरा साहस भी नहीं कर सकता । 
अन्दरसे अँनेस्द्र जितने महान्‌ है, वाहरसे उनका जौवन उतना ही जर्जर 
, 4 दे। उनके होठोंपर मुस्कान है पर हृदयमे विक्ल वेदनाऊी 
(#-। इमादे अ्रधिकाश लेसकोंका जीवन जँनेन्द्र जैसा होता दै--भरपूर 
शिक्षा नहीं, पारिवारिक जीवन दयनीय, आविर अदस्घा जजर, बाहर-भौतर- 
जीवनमे मड़ान्‌ अन्तर | न 
ज्ञगेन्द्रका व्यक्तित्व ( ?८ा३०घश ५ )-जैनेन्द एक ऋशाधारण 
व्यक्ति है । 'हस'में थ्री विष्णु'ने उनके व्य्स्विस्ध बड़ा हो सुन्दर रेखा चित्र 
खींचा हैं। उन्हींके शब्दोनें--/उन्दें दूरसे देसे तो बात जैंचती है-..यह 
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स्यक्ति मदा ऋषपने अहममें हवा झान पहला है। अपने अपमपरणके यातावाए- 
को कुछ ऐसी नजरसे देखता है हि बठाना चाइता हो--मैं सब-खुद्ध झनतार*े 
हूँ, मुझे नुम्द्ारी बिन्‍्ता नह्ीं है । लेकिन जैनेन्द अईकारी आदमी बिलठुत 
नहीं है| केवल दार्शनिकताके करण जो अत्तगव उनमें आ गया है, बी 
अइकार सा छान परहता है ॥ पास आऋऊर देसें हो सापेद्टी उठी हुई रेखाओं के 
पीछे सालता मरी पड़ी है। इतनी सरलता कि अचरज दोता है। पर परी 
सरल के धरत जैनेन्द्र ऋा्गह्क दे । इस कारण उनमें पूर्ण निरनिमानदा नहें! 
आ पायी है । यानी जैनेस्रषी सरलता सैंयारो हुई दै, अट्पदी नहीं। सादर 
घारी यह व्यक्ति संयम थार तपदो परौज्धार्म जन-बूफरर आा बैद्ध है. शोर 
अमीतक पास नहीं दो पाया है। पर पास होनेके लिए पढ़ ओ-रनये 
प्रयलर्या/न है । ् 
व ैनेन्टआ मूड दाशंनिक है ) इससे उनके स्वमावर्दे मायनासे ऋतिक 

बुद्का इखल है। दार्शनिक मुद्धिवादने ठन्‍्हें विस्दुल्त अ्मय बना दिया 
है। सिरजनइरर प्रति इस व्यलिड्टी आस्या इतनी सौज दे कि उसने अर्प 
को चरों ओरसे उकड़ा है। यह ऋम्धा कद्चे करेलेपर नस चर कान 
आरदी है, वरन्तु यद अ'म्धा जवनके प्रति उनके मोदको कम इरस्‍ठी है अर 
बिखने दिन-अनिदिन जागरूऋ सृगतृध्णापसे उन्हें दूर रखती है। इसो करण 
उन्हें कम-कमी सापु हो जनेके दौरे पडा करते हैं। और यहो समाव दें 
परिजनोंडी सम/टम घुकनिल जब्ने गड़ी देता ॥ ईव्वरके प्रति पा दोनेडे 
इरण हलके बुद्धिप्रन्‍न स्वमाजमें भ्रद्धाझ पूरा-पूरा समजेश है भर मरे 
हब्यनाके पूर्ण मछ हनेडे कारण ये कमी साधु नहीं हो पये है | यह जेने 
खडे गिरोपी जीवन, आदर्श और व्यवद्ारका विश्लेषण दे और संबर्षध 

बीज दे और इसी कारण वे परिवारके सस्ती नाते रिश्ते कायम दिये हुए £॥| 

“दस व्यक्तिमे फ्रैदमुठ विरोधी माइनाओंक मेल है ॥ यह मनते हुए 

हो कुछ दे रहद्दा है ईश्वर करता है, पह इस होनेवाले दरएक कामना 

दण ऋरना चाइता है। पर बहुत कम लोग जानते हैं. कि यह बनना की 
चाहता है | झालस्टायके समान यद संघर्ष उन्हें उपर उठ्ये सिरे मे रे, 





है। इस स्यक्तिको जो कुछ करना है, उसको करनेमें मविनव्य और कर्तव्य 
दोनोंका मेल बह सानता है। इसी कारण वे उलभते हैं और अन्येरेमें 
टकरा हैं। तब इनके अन्दर एक गोल गाँठ वैदा होती है। थे उसे से'लना 
चाहते हैं। यहीं दे कलाकार हैं ओर यहीं दे “अहम? में रत मानव । यह 
उनके अन्दर मानव-भायक्ने भीतरका प्रतिविम्व है । परन्तु बहुत कम-ही लोग 
अपने अन्दरकों इस अग्स्थाकी पहचानते हैं। इस श्रवस्थाको पहचानकर 
जैनेन्द्र बहुत ऊपर उठते हैं पर अमी दिलमे भय मीजूद है, वह भय जो 
श्रानन्‍्दके लिए घूमते हुए. गोल चकऊरमें बैठकर ऊपर उठते हुए आदमीके 
हृदयमें पैदा होता है ।! 

'दाशनिक द्ोकर भी जेनेंन्द्रमें दाशंनिरुकी-मौ अपने भ्रति उदामौनता 
नहीं है। बट सदा अपने विपयमे सुननेरों सजग है। प्रोत्साहन अम्दरसे 
सिलता है, यह मानझर भी बह बाहरके प्रोन्साइनफों अपेक्षा ही नहीं करता 
बरन्‌ उत्सुक स्वागत करता है। अपने ऊपर किये गये दोषारोपणडी बह 
ईंसकर सुनता है--क्योड्रि छातोके भीतर कही पीड़ा होती है. दर उसे बह 
प्रकट करना नहीं चाहता ॥? 

"यह व्यक्ति उस मानयकी बहुत उछ सच्ची सनोवैज्ञानिक स्थितित्रा प्रतीक 
दै जो ऊपर उठना चाहता है। सच तो यद्द दे कि उसरी सबसे घड़ी जाग- 
रुकता ओर दा्शनिक्ताने उन्हे एक अदभुत मनोवैज्ञानिक बना दिया है। 
गदरासे गइरा पैठनेकी उनमें शक्ति है। गाँधीजीके थरात्ममन्थन और भ्रद्दिसावी 
छाप मी उनपर यहुत है। इसी कारण जैनेन्द्रकी उिसीके लिये दी गयी राय 
क्टवी द्वोडर भी सोहाए से खाली नहीं है। जैनेन्द्र व्यक्तिडों सराब नहीं 
कहते, उसके शुण और दोप दी उन्हें अच्छे-चुरे लगते है | यद्‌ व्यक्ति याँधी- 
सीतिका समर्थक है और अपनी कमजोरियोंकी जानता है । कद॒ता जैनेन्द्रक 
स्वभाव नहीं है। अपने पथपर दृढ दोकर मे सबके प्रति विनयी है । जैनेम्द् 
ब्यवृद्दास्म सोखले दें। उनकी दाशंनिस्ता, अकर्मप्यता और अवितन्यता 
उन्हें चारो-ओरसे बाँघे हुए दे । घरसे बाहर निरलकर बाजारमें वे उलमनमें 
फेस जाते है और शबझ्ञ पैदा हो जाती दे । राय पापाचारिणी होती है और 


अ्रजुत मैयिलीररण यपने मी उचित ही कटा है कवि “ैनेद्रके टिन्दो 
कद्नी-सादिन्यमें था धानेसे शरद घर वंडिसआ अमाव शव नहीं खटकदा।? 
विचारककी देशियटसे औनेस्द्र बद्रेग्ट रसल ( 8ल्‍7घडएते छत ) हैं 
और कद जीआरकी इृश्से रूसी कहटानीझ्र दस्तयो इन्द्र ([2250८०एघ४ए)। 
१६२७ के याद दिन्दी-कट्टानी-स'हित्वके रूपमे अमल परिदवन स्नेझ्य एक 
मच धैय भरी वैनेन्द कुमारको है ॥ ययप्रे तयदद श्री बेचन शर्मा 'उद्र' प्री 
सणवती प्रसाद काजरेयी, श्री इलाचन्द जोशी कैसे बच कोटिके कटनौ-लेख 
इमारें सादियम आग गये ये लेकित इन सत्रने जठेन्द्रम स्व॒र बसे जोचा है 
“उषा? डल्कृपातकी दरद ऋये और चले गये, ज्यों अपनी बतायी रेखाओ- 
पर 'आज भी उस रदे हैं। पर जैंनेनद दिसालय जैसे अडिय श्र अद्योट 
चर्॑तकी तरह आज मौ वहीं हैं जहोँ वे ऋजसे कई वर्ष पहले थे। प्रो७ प्रम' 
कर माचेक्रे राम्दोमे “ट्विन्द के धटनाअथन कपा-साद्व्यक्ी पाय-प्रघन 
बनानेक प्रेय जैनेन्दओं ही है । पात्र भी दो-दी-चार चुनझर उनके अन्ठदन्द्रोन 
वैस्लेऔ औैकी हिन्द ने अपने ढगढी एक ही है । उनके कादके ग्रभी कहानी 
कारों ठया उपन्य सकरेने कम-अधिछ प्ररिमायमें उस्ते पद किया है” 

जैनेन्द, थरी इताचन्द जोरात्डि शाच्दोमे, व्रम्दविक अर्यमें हिम्दीे 
प्रशुख मनोवेहानिक कयाऋर हैं।॥ उन्होंने दिन्दी-सादित्यकी नि्यीव, अपन्या 
स्िझ्तामें, ( डिसमें या तो किसानों उथा जम्ीदरोंके बच सघर्प दिखानेवाले 
निर्यव कत्युतलाश सेल दिस्कया जाता यथा, या ऋव्य-डगतके अव्रास्तदिद 
ज॑बके स्वर्गीय प्रेम'क्ा स्व मरा हाटा था ) सप्रण ओर अन्तरसफर्प 
शीत पात्रोंकी सहाबता मर दी (३ आ शन्दिद्रिय द्धिदरोने मनोवेजानिऊ 
अध्ययनकी दृश्सि प्र मचन्दसे जैनेन्द्रतकके ऋम-विद्यमत्य स्वरूप इस प्र 
सिर किया है---पदले सद-अयत्‌ अलग अलग ब्यत्य्वि्से विमक या, एक 
पात्र अच्छा रइता था दूसप पत्र इणा; यथा, प्रेमचन्दके सादित्यमें । ययाये- 
बादी विजप्में सइअसदुआ पर्मोइरस इट गया, सिर्फ असदद्ी अनेझ विछ- 








4. साहित्य-संदेश, अक्टूबर, १५४७, २. सादित्य-संदेश, अक्दृदर 
३९४४, पू० १९७, 


। तियोंडो है बदि्मन और अदचेदन मनरा युमल घरातन मिल गया, यथा, 
, अग्रहे साहित्यमें। आदर्शवादशी ओरतसे जैनेस्दरजीने यधार्थवाइओं एड मनो- 
. वैद्ञनिझ नवीनता दी । उन्होंने सर-झसवतो एक ही व्यक्तित्वमे स्थापितदर 
दोनेंक्ी साथैंकता दिपलायी ॥-“ पूर्ण आदर्श और पूर्ण यथार्थ । प्रेमचनद- 
उग्न ) को एकपरकर जैनेस्द्रने दोनों युगोंदो भौ एझुम कर दिया है। यथार्थ 
- वादियोंडी ऋपेदा उनकी अभिष्यक्ति अधिक अघुनिक है 7 * 
... श्सके अतिरिक्त “जैनेस्द्रने शरदकी दिशामे एड नवीन प्रयोग रिया । 
. शरद साहित्यमें नारी शाम्त है, यया, पायंती और साविश्नी, पुरुष उत्कान्त 
ः हैं, यथा, देवदास और सतौरा। असलमें नारी भर पुझापओे दो व्यक्तिय 
नहीं, बरिक एड ही व्यक्तित्वडो दो परिणतियों हैं, नारोझी अशा/म्त पुएपे 
. हौरनमें साकार है, पुरुषडी शास्ति नारीके जंचनूसे । इन दोनों पशिणतियोंती 
एकमें मिलकर जैनेन्द्रन नारीको उत्दास्त शान्त बना दिया, यथा, बस्याणी' 
और 'स्यागपत्र? में । (बैनेस्द्क 'पत्नी' शे्पक कद्ानीवी सुनस्द' इगी धकार- 
हो नारी है ।) जौवनवी दो मिन्न परिणतियोंमें शग्दरी नारी मानो बहती है- 
“तुम छेच्छाचारी झुक्त पुरुष, मैं प्रटृति प्रेम-जेजीर ।! सिन्‍्तु हैनेन्द्रकी नारी 
घीवनड़ी अभिन्न परिणतिमें कह राश्ती है--“बन्दिगी पन्‍रर श्थ मैं, 
बन्प्ोंकी स्वामिनौ-सी? * [-जैनेन्द प्रशनत एक मनोविश्लेष ६। प्रैम- 
बन्दने श्नके बारेमें टीझ ही ढुदा दे कि “रीनेस्द्र्मे अन्त प्रेरणा भौर दाशनिक 
स्रंडोचका संघर्ष है, इतता हृदयरों मसोसनेवाला, इतना स्वच्छन्द सैसे पन्‍यनों- 
में जद हुई भामाडी पुकार हो |” पत्नी? बद्धानीकी मुनन्‍्दा इसी प्रकारकी 
“प्रात्मा' है। जैनेन्द्रके बाद हिन्दी मनोरैजञानिम सादित्यके सजनमें थ्री “अशेय'ने 
ही इस धाराक्ो उन्मुस किया तथा विडाग-पथ दिया। *अन्तस्तलझे उद्देलित 
तरंग्रवुल प्रदेशा्य जेसा मार्मिक तथा सजीव विप्रण” इस सेखदने किया दे 
बैसा पहले कभी हुआ द्वौ न था। अत, मनोविद्वान जेनेन्द्रके साहित्यका 
भेदूण्ड | 
जैनेन्द्रका कपा-साहित्य नितान्त नवीन है, उसमें मौलिकताकी 'अतिश- 
ता है। झालोचक गंगाप्रसाद पाण्टेयने इनके सादित्यके सम्बन्ध एक बढ़े ही 
मा्ेंड्री बात बतायी है। बढ यद कि “सामाजिक विश्वास ई आदर्श ) को 


*. १ सासयिकी प७ २६९२-६३; २, सामयिकी, ह्ू० २६३, *० 











इससे 


स्यवद्धारिकता ( यथार्थ ) देनेके लिए, हिन्दी कया-सादित्यमें, प्रथम बर, 
जैनेद्रने ब्यक्तिके माध्यमसे टसझा अध्ययन करनेडी केश की । समाज मुधा- 
उकोद्धारा समाजझी जिन दुष्रयऑओंको दूर करने चेश्य बगालसे प्रारम्म हुई 
शी उसे हमारे समाव और साहित्वने अपना रखा था। प्रेमचन्ददे सामाविक- 
संघर्ष और इनके सुधारोंदढी योजनाओा मी स्वरूप छुछ वैसा ही है । जैनेन्दरे 
स्यक्तिका सपर्ध समाजके प्रति सचेत दिया । शरद साँति प्रेमचन्दने परि- 
वारिक जीवनको माकी दी आर उसे मारतौय संस्टति, सन्दर्यमे सज्यया किन्तु 
जैनेद्दने फ्रयड ( स्कधएते ) की मोँले व्यक्ति मुछ ( निरावरण ) हुये 
समाजझे सामने रखा ।7* हिन्दी-रृहनी-साहित्यप् यह एक नयी वात हुई । 
जैनेद्रके सभी भरस्नोंके मध्यमें भारतीय नारी होती है। संघर्षशौल पात्र 
डोनेंढ्े रण इनकी कद्ानियँ सुसख्ाःम्त और दु खान्‍्त न दोकर प्रइनान्त होती 
हैं। कहने तात्पर्य यद कि उन्होंने व्यक्तिझे माध्यमसे वर्तमान समाजेत्री 
दुश्वस्था और उसके दूध विश्लेषण किया है। जद्दों प्रेमचन्दके साहित्यमें 
समाजका संघ व्यक्तिके थति दिखाया यया है वहाँ जैनेन्द्रगे ब्यक्तिका संघर्ष 
समाजड़े प्रति दिखलाया है ४ 
बर्तनम दिन्दी-लेखओर्मे जनेन्द्र दो एक ऐसे लेखऊरू है बिनकी भाषको 
देखनेपर प्रव' चलता कि उनकी झट्ानियोंकी मिन्न कपाझो तरद उनकी मा 
भौ मिश्ठ तरहकी दै। इसपरमे स्कमाविकता ओर सजगता है। भज्रा भावकी 
अनुगमिनी है। मपष्छी वझ़रता तथा एसरसता जैनेस्टमे नहों पायौ जी 
झनेन्द्रका जीवन-देशेन--सघरण पाठऋंकछो जेनेन्द्के साहिस्य 

में चटकीले मनोरशनक' अभव स्कटकता दे ॥ इसलिए बुद्ध खोगने इन्दें 
नर्स और शुत्क्र दार्शनिक कहा है; ढा० मटनागरक्ा कहना है कि “जैनेन्द- 
को कदानियोम उनका व्यक्तित्व स्पष्ट कसकता है। कदचित्‌ यही ब्यक्तिवव ॥ 
ओर कर्दन गम्भीर व्यक्ित्व) टनके जनताके समीप पहुँचनेमें दाघा डाल 

रद्द! है!” इसका एक मात्र कारण उनकी बोमिल दारशशनेकता है ॥ उनके 
+ जीवन-्दर्शनडी व सममतेंके कारण ही साधारण परठझ्को निराश दोनो 











१. झ्लाघुनिक कथा साहित्य, प० <९, हे 


पहला है। इसरूए उनके कहानौकारका अ्रध्ययन परनेके पहले इस बातको 
अवश्यकता है कि हम उनके दार्शनिस्फो समके । भत्येक सेसकफा अपना 
सत्म्प्र व्यक्तिय होता है। ऊपर में बता आया हैं कि उनका व्यक्तित्व 
मह्य होते हुए भौ अदभुत है और अदभुत इसलिए है कि साधारण पाठक 
दस दे चाई (व्यफ्तित्वड़ी ऊँचाई) तऊ पहुँचनेमे अपनेको असमर्थ पाता है। 
वैनेन्दधकी दार्रानिकता उनकी बमजेरी मो दे भर शक्ति भौ । उन्होंने ए्वय॑ 
इ्च है कि 'मेरी एक कमजोरी है। उससे मैं तग हूँ । पर बढ़ मुमसे छूटती 
रह है। गूर्स ( साधारण पाढ5 ) जानना चाइता है और मेरे साथ सूर्सता 
लगी है कि मैं जानना चाहता हूँ । में जानता हूँ कि जाना जर्रेको मी नहीं 
शे सझता है | अणुसे विश्व है और जानकार क्य कोई फिसौवों चुका सका 
द १ इसमे बुद्धिमान जाननेसे अधिक पाना चाइले दे । पानेकी सुममे शक्ति 
नहीं इससे ज'ननेंकी ललचता ई ;? यहाँ भी अप दार्शनिक और उलमी बातें 
पायेंगे । जैनेन्दर ज्यों ज्यों जीवन जानने” के लिए ललचते गये र्पोँ त्यों 
पदक उतना ही उत्तमत्ता गया। मैं यहाँ बतानेकी बेटा फर्रेंगा कि जीवन 
भोर झगवके साथ सेलझका सम्बन्ध क्या ई और वद्ध जौवनकों किस इशिसे 
देखता है। इन बालोंका रागिस्तार बिवेयन स्वय जैनेन्दरने “साहितय मख्द्त'के 
संचालक भी मद्देस्दरकों ७-८-४० के एक पत्रमें किया है। यहाँ मैं उन्दोंके 
राध्दां तपा वाक्योंको उदुत करता हूँ --(जीबनका सच्चा उपयोग जोना है । 
मेंकिन जीनेझों सामर्थ्य नहीं इससे उस सनेके अर्थकों, उसके नियम 
उसकी पद्ेलीकी, टसाकी विविग्रताशोंको, उसके थादर्सक्रो, उसकी भीतिवों 
सम्मसे पवड़ना चाहता हूँ । जीवनकी राद्या चलनेसे पता खुलता है। पर 
उदय भू होते हैं, चाहे उन्हें अपंग कह दौजिए, जो ठीक-टीक चलनेके द्वारा 
नहीं, अर्थात्‌ प्राणोके द्वारा नहीं, वन्कि युद्धिसे, मीमांसामे आर कन्पनासे 
रुस जीवनकी सममला चादहते हैं | लेखक शायद उसी कोटिके दयनीय जीव 
दोते ई |? जैनेन्दयी दृष्टिमे 'लेखड बह है जो सौ फौ-सदी सच्चा आंदमों 
नही है। बह दूसरोंमें अपनेको पूरो तरह खो नहीं पाता ६ उसमे झद कौ 
यठ रहती है। बह एकदस सेवक महों, कुछ स्वार्यी भी होता है, पर मन 
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उसझ्मा स्वार्थमें नहों, भीतिमें रहता है ॥ इस तरह दूसरोंके अर्थ जब वह 
अपनी समप्रताकी विसर्जित नहीं केर पाता तद उनके लिए अपने मनक्षे दो 
महालुभूठिसे सश रखनेकी कोशिशमें रहता शी है। यदद देन्द उसकी बेदना 
ड्द ॥ इसौसे सुक्तिक्े प्रयासमें वह लिखता है।” कहनेका मतलव यह हि 
ऊनेय्द लेंसक्क्रे स्वतन्त्र व्यक्तित्त तथा उसड़े शर्ट-आवको बचा रखनेको पूरी 
ओरिश करते हैं। उनके साहित्यमें उनका व्यक्तित्व बोखवा रदता दै। (८ 
पद 3$ एथजात हाट 9000 बेनेड (9८7८६) का यह कएन 
ऊौनेद्रपर पूर्णतया शापगू दोता है। लेसक स्वाया द्वोता है, अपने मानसिक 
इन्द्रोंको अभिव्यक्ति देनके लिए दी वह कुछ लिखता है लेकिन उसका स्वार्य 
वूजीपत्तिसा शोषण नहीं है. बल्कि चह प्रेमका दूभरा नाम है॥ वद्द अपने 
मनेकी आउलता-बेदनामें समाजदी पौदारा अनुभव करता है। जैनेस् 
इसी प्रका?के ललेन्कक हैं । उन्होंने स्यक्तिके माध्यमसे समाजडों सममनेका 
प्रयत्न किया झै । 
जैनेस्द्र फिर कहते ढैं--'दार्शनिक मौमासक है। पद्द व्यक्तिकों लॉध 
मछेता है। व्यवहारकी थोरसे आस मौच सकता हैँ। कम-जेगतम क्या हो 
रहा दे, इससे विमुख रहकर उसीके अन्तिम कारणके अनुसन्धानम बह 
व्यस्त दो जा सकता है। सहानुभुतिसे उसे लगाव नहीं । उसे तटस्थता 
चाहिये । पर लेखक ( कद्दानीझार-ठपन्यास ) छा काम इससे कदिन है। 
तटस्थता नो उसे चाहिये ही, ५र मद्मजुभूति भी कम नहीं चाहिये श्रौर 
समझती समसलेके लिए व्यड्टि ( (ग्रताशतए७। ) दो अन-समम्ता , वह 
नहीं छोड सकता । ध्यवद्यारसे कहीं दूर जाकर शत्म-सिद्धान्त पानेकी उसे 
यही नहीं । उसे ध्यक् और पदार्थ-वीवनम अन्यक्त आत्म-सन् चढित हुआ 
इसना है। उसे कार्य-कारणकी उस श्एपलाकों खोच निकालना है जो एड 
ओर इस कर्म-+दमसे मरे ससारको तो दूसरी ओर छुद्ध चिन्मय ईश-तत्त्को 
थामती और रूसन्वित रखती है ॥ उपन्यासशरका काम शायद समझा जाता 
हो कि बद समकाशीन जीवनका नक्शा दे ओर इस तरद समाजका शत 
वंडवे अ्यवा समाजका सुधार करे, अथवा जनताका मनोर्नन करे, अथवा 


उमके चहुओर चलनेवाते राष्ट्रीय, झतीय या बीदिक आन्दोलनोंडी वैरवी या 
आलोचना करे | बह गरीबॉदी गरीदी मिखवे ओर अमीरोंकी अमौरीदा,हर॒ए 
को। एड बर्गको दूसरे दर्गने विश्यिट बने रहनेने सद्दायता दे । वह जो दो, 
मेरे पस वह दृष्टि महं! है, लाचार जो मेरे पास दृष्टि है मे उसीसे क्या 
उपन्दास, क्या सादित्य और कया राजनीति सबझोे देख सकता हैं । 
“दुनियामें बहुत बच घटित हो रहा हैं ॥ उसको घटना कहते हे । व्द 
बयो घटित हो रहा ई शाप्रद उसके कारएणकों मावना ऋटकर हम चौम्ढ 
अर्के । बहरहाल बुद्धि कार्यके कारएाओई खोज चहतो है। आदमी मशंन नहीं 
है या मर्शान है तो मनवाली मरांज ई। उसके दा होनेंवाले व्यस्त ब्यक्ति- 
ध्यपारका टसके प्रनझी अच्यच् मावनासे सौघा सम्बन्ध है। अगतडे सनो 
रब ही झगत्‌ कममे प्रस्पुटित होते हैं। घटना यदि कार्य है, तो मना 
कररा | ठस कार्य-कारएडी सक््म ?स्लाकों पकइनो शनका लक्ष्य दै। पूरी 
हरइ ठो बद सममत्ी पकदमे झा नहीं सकती, क्‍्यों>ि झल्नमें कार्य कारण 
मेंइ हो प्राम्त है इससे कहना होटा है कि सदझ्य अन्तिम नियम और अन्तिम 
लियन्‍्ता ईश्वर हो है। पर उस ईइवरके दुरसि[म्यमें प्रतौति रखते हुए मो दसे 
अधिकाधिक रहसस्‍्पसे धकाशमे और वल्पनासे मम्मे सानेडी आइम्य- 
सता है। जॉनेअनवने मनुष्यक यही पुरुफर्थ है। और युययुगडे सीतर 
देणो द्वाग और कर्म द्वारा बह यहो करता चला धरा रहा है हो पे 
उपन्यास में (बहामामें भी ) गद्दी स्ठोलता हैं. कि उसमें जउयत्‌ व्यापार 
ओर मन्पेम बे बीच बैंसी पनिष्ट, सही और गइरी कार्य-कारण ?/जला 
बैंट डी गयी है । दूसरे शब्दोंमें कह तो सत्यआ बढों गहरा धदुसस्धान मिक्तदा 
है। अन्तिन सत्यका झितता सार्मिझ ठद॒घ८टन जिस रचना द्वारा मुझे निले, 
उस ही धथिक मे उसझ्े प्रति दृउठत्त ईप्ता हूँ ।.. संत्य'मुसन्घलकी इस 
इनिडो केखइमें मैं पहले खोकता हूँ; स्पप्त रहे यद दार्शनिक सत्य नहीं 
ईजो निसफन्‍द हो रुकता हैं। यह तो बद सजीव विन्मय सम्य है हो 
दर छी पुरुषके इृदयमें, इर श्वासके साथ घड़कता सुन पढ़ सकता है। और 
मैं मानता हूँ. कि इस इत्तिके मंतर समाय यादाष्ट्रया जातिया विचे, था 
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गरौर, या ऋगोर, सबडे दितदी बात ऋा जी है। ऋतगसे शिसौ और उर 
चोगिताओो परूइ रसनेकी जरूरत नहीं पहती। मेरों मान्यता दे कि हम 
चाह अयवा न चाहें प्रगति उसो ओर है । बहरी घटनाएँ यदि विद्ारणोर 
है तो इसतिए हि वे कुछ सौतरीरो प्रतीक हैं । मंतरीकी अपेदा्म दो बाइर- 
को समम्का जा सकेग्य । इसौ तरद मोतरको दादरसे विरोधी दनावर देखनेदी 
जरुरत नहीं दैं। मनवच्यनित्य साइत्य धीमे-धौमे, पर निष्यय पूर्व दस 
ओर बढ़ रहा है ।---जैनेन्द्रके सीयन-दु्शनरा यदी सराष्श है । उतझे साहित्य 
झा अध्ययन उनके दर्शनके आलोऊमे करना चाहिये। इनझा साहिय 
हिल्दीके बतमान छायावद रदस्यवारदा गयिक संस्घरण है। इनझी पर्स 
असाद-महादेगोसी झोर उन्सुरा है! इसोलिए दम उनमें दर्शनद्धीं गहनता 
के है दिन्दी-यादियर्मे यह बिलउुल नयी बात हुई दि मनोविह'रशो 
छेम्दर्मे रखऋर साहित्यक्री रचनः लो गयी। 
कह्दानी कार उ सेगद्र--जैनेन्दर युत-प्रदर्तक बहन॑.्वर हैं । प्रेमचन्दके 
बार हिन्द के सर्वंधेट्ठ कहानीकार ये हो म'ने जाते है । इरूफो पहली कहानी 
“इत्या/ १९६१७ ६० में प्रशाशित्र हुई॥ इसो कट्टानौके साथ पौनेर्द हिल्दोमें 
ऋ॑े । द्विन्दों साहित्य इनके दो रूप हें--ऋद्ानौकऋर और उपन्यास्कार । 
इन दोनों रुपेस्‍्मे हल एिससे घद्कर है यह सिइचय पूर्वक नहीं पा ला 
सझता कये के इन दोनों दैन्नों--कद/नी और उपन्य,स-में इन की कार्य-सुझप्लता 
अपने हृझ्डी निराली अर अद्वितोय है । साहित्य-क्षे्रम आ जानेपर पपठकों 
तथा थालोचझेक्ो बिलकुल नयी कद्दानियाँ पदनेश्ले मिली । ल्पेग ऋषचर्य- 
चकित हे गये । इनके पूर्व प्रेमचन्दक पठचा-प्रधन अइनियों पा 
मे इतने व्यस्त ये कि यहुदेओो यौनेन्द्रको झदानियोर्ने *झनाकास्ित हा 
डाल व सनाहझा! दर्शन हुआ । लेकिन ज्यों-प्यों सनय चदलदा गया, 
इनकी कद्दनियों सी विकसित दोली गस्‍यों और अन्तर्मे उनकी सता 
वो वी सुदर लगा दी गयी । आज उनेन्द्र, प्रेमचन्दके बाद 
घे कहटनेद्नर मसे उठे डे। > 











जैनेन्द्रको अपने पिछले युगकी परम्परासे, दर्शनको छोइकर, शपयद कुछ 
भी ने मिला । हो, मद्दत्मा गोध॑के दार्शनिक सिद्धान्दोंने उन्‍्दें अवश्य प्रभावित 
हिया। इसीलिए हम उनसें हतना गहरा 'दा्शनिक सकोच? पाते है । औनेन्द्रवा 
सब-बुछ्ध अपना दे । कह्ानो-क्लाको परिभषा, उसके स्वरूप, विषय और 
उद्देश्य सब-कुछ उनके उर्दर मस्तिप्कडी सड् हैं। प्रेमचन्दमे उन्हें यदि 
इुछ्च मिला तो इतना ही कि अपने साहित्यिक जीवनडी सन्ध्यामे प्रमचर्दने 
कऋहानके सम्बन्ध जो घारणा बना रसी थी, उसीका विरुस जैनेस्दरने किया । में 
बह झाया हूं (क प्रेमचन्दको इला-सम्बन्धी घारणऐ रादैव बदलती रही 
हैं। झपने औवनऊे दोप शिनले उन्दोंने सानसरोपर! को भूमिरफ्त स्पष्ट 
घोषणा कर दी थी कि 'सदसे उत्तम कद्मानी व होती है. जिसका आधार 
किमी सनोचेतानिक सस्थपर हो ४ उनेन्द्रने इस 'मनोडैशाननक सत्य” की 
खोज काफ़ी बढ़े पैमानेपर की जिसमें उन्हें पर्याप्त सफलता मिली । इस टाप्ट्से ये 
प्रेमबन्दके ऋणी द्वो सकते ई । कद्दानीसारफे रूपमें ग्रेमचन्द अर जौनन्‍्द्रकी 
स्थिति टीक तीन और दे उसमे अद्टोरी है। जिस संत्रको प्रेमचन्दने जहाँ 
देषड़ दिया था यहँसे जैनेन्द्रक साहित्यिक जीवन प्रारम्म होता है। दोनोंमे 
मही महान अन्तर है । 

“सभ्यताके विकासके साथ मनुप्यने शपने लिए बहुतसे सामाजिक तथा 
भैद्धान्तिक बन्‍्धन बना लिये हे, अपनी सदन स्वासाविछतापर कृत्रिमताझा 
आवरण टाल दिया है। इसके फ़लम्वरूप प्रात मानवीय भवनाएँ इछ 
दुबंल तथा क्षौण पढ़ गयी हैं और रू द्दियोने स्वामाविकताका स्वरूप घारण- 
कर लिया है। इसौके प्रतिक्रिया स्वहूप आधुनिक उपन्यास तथा कहानी- 
साहिस्यने मनकों अन्यधिर ममता दी है। मन अ्निश्चित और गतिशील 
है। इसी गतिविधिका अन्वेपण करना, मनोविद्धानद्के अधारपर जैनेन्द्रके 
कट्टनौछारका प्रधानेदिश्य है। *** परिस्थितियेस्के प्रभावतते मनोमावद्े विकास- 
मे जो परिवर्तन देखे जाते हे, उन्हीकी जौनेन्दने वाणी दी है । ये मानरन्‍मन- 

के साथ उसके हृदयडरों भी परय झरना चादते हैं ।” इसके अतिरिक्त उन- 
की कद्दानियासें सासाजिर सेस्कारोंके सूद नौंति-बन्धन, रूड विवाह-यदति, 
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रूद इ्यम्विकरिता और स्रौकी स्वचन्धता आदिक्ो सच्ची जाँच मिलती है । 
झनेस्दने व्यक्तिके मप््यमसे सूड समाज और उसके दूधणोका विस्तेष्ण 
किया है। उन्होंने ब्यक्तिक्ा संघर्ष समाजडे प्रति सचेत छिया दै।'* यह हैं 
ऊँमेस्ट्के कद्टानी-सादित्यका प्रघन विप्रय जिसपर उन्होंने अनेक दद्दानियों 
लि हैं। इनमें बुद्धि और इृदयऋ, समाज और व्यक्तिका एक श्रविरत 
सपर्ष पया जाता है है 
औनेन्दक कहानियेमिं समाजवादकी अपेक्षा न्‍्यक्तिदादकी और भौतिकतादी 
अपेद्ा भाष्यात्मिझ्ताओ अधिक व्यक्त किया गया है। ये न तो साम्यवादियों- 
की तरदद सामाजिक राजनौविक मानवको लेकर चलते हैं. और न आदश 
वरदियोंदी तरह सस्कितिक मानवक्रों३ये न यशापालयद्दाद़ी हैं ओर न: 
ब्रेमबन्द सुदर्शद। ये बादरही घटनाओत्धे मानव-सनके अन्दर देखना चाइते हैं। 
जैनेस्दक्े प्रा अपने जौवनको परिस्पितियों ठथा उनके वातावरणमे 
असन्तुष्ट दें ॥ इसलिए वे परिस्थितियोंपर विजयी होनेके लिए सतत 
ठया अथक परिभ्रम झरते हैं ॥ वे ऋान्ति करनेपर मी उनाह दरों 
जते हैं। इस रृश्टिसे जेनेन्द्र एक क्न्तिकारी कहानोकार हैं। रुदियत 
विवाह-द्धाति उन्‍हें अमान्य हैं । सारतीय नारी बन्दिनी है, धरको चहार- 
दोवारीके अन्दर कद दे। यह उन्हें परीशान करता है। उनकी मुक्तिक्े 
लिए ये उगरुक हैं ४ इनके पात्र जोइनकी विपम परिस्थितियों और टेदी- 
मेद्दी श्थितियोसे अुद्ध करनेके लिए ठैयार दोते हें. लेकित उतपर ये विनयी- 
नहीं होने पत्ते । उन्हें मुंदछी खानी पढ़ती है । जीवनकी विधए परिस्थितियों- 
से असन्तुष्ट होनेपर भी ये प्रेम और अ्टिसके द्वारा उनमें घुलनेमिलनेशे 
चेश करते हैं। जैनेन्द्रका रफ्ता सपर्पक्ा न होकर समम्होतेका है, सम- 
पंठक्ा है। हारकर थक जानेपर इनके पात्र ऋः्त्म-त्याग कर देते ईें। 
आत्म-स्थाग इनको सझूछता-अमफ्लता का एक मात्र साधन चनता हैं; 
इसलिए इनमें बदेकताडो ऋअपेद्य मुकठा अशिकऊ है। लेखऊइने पाठ्कको 
हादिझ सहाजुमूति और ऋष्थाको बेरिव दिया है। इनकी ऋद्टनियोंके 
उद्देश्वको अपील मस्लिष्डडो अपेत्ा हृदयके पते होती है। मविद्वव्यता 
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जानने; 








और मगवानने अद्ट अद्धा रखनेवाले जैनेन्द्रके पात्र जीवनकी दौड़में भडे- 
मंदि प्थिक हैं । 'पन्नो/ कहानींमे सुनन्दा, जो बर्तेमान मरतीय नारी-जीचन- 
क प्रतिनिधित्व करती है, उत्कन्त होते हुए भी शाज्त बनी रहती है। वह 
इत्ण तो अवस्य कहती है कि 'तो में मी गुलः्म नहों हूँ कि इनके ( अपने 
पद कालिन्दी चरणके) हो राममें लगी रहें*, लेक्तिन अन्तमें वड मशुकता- 
ह पुदली बन ज'दी है। सुनन्दाक्ो दुख इस वातझा है. कि बह रात दिन 
के ऋम-कजने सशनकी तरइ सगी रइनी है लेकिन उसके पति कालिन्दी 
चरएने एक बार भी नहीं पूछा कि नुम क्‍या खा्योगी | फिर मी व अपना 
फैट छटकर अपने पतिके आये हुए निश्नोश्े अपना मोजन दे देती है । वह 
के शोपणको शोपण न समझकर वरदान समझ्द शान्‍्त हो जती हैं। 
बह झपने मनको सममपते हुए कहती है--.्धि, ' मुनन्‍्दा, सुमे ऐसी जरा- 
सौ बंद अबतक ख्याल होता है। तुझे तो खुश होना चाहिये क्लि उनके 
लिए एक दिन भूखा रहनेका सुमे पुण्य मिला ७ यह है जैनेन्द्क पौराणिक 
अध्यन्मिक सूमपंण, जीवनकी दिपम परिस्थितिके प्रत | इसलिए यह ठीक 
हो छट्ा गया है कि जैनेन्दकी नारी उत्कान्त-शान्त है॥ उसकी उत्यन्ति 
अरिछ होती है और समर्षण और सममोताझा मखुकतामें जाकर शान्ति पा 
केले है । इनके व्यक्तित्दकी यद बहुत वश कमजोरी है। भी झश्ेयकी कइानौ- 
में इसी विल्दुके काफी गददरा रय दिया गया दै-जवन एक अविराम सपर्ष 
है, उसके प्रति समर्परा हमारी सबसे यही कमजोरी है। इसके विपरीत, जैनेन्द्र- 
डा कहना दे कि 'कदानौके सूल सावोच्य सम्बन्ध हृदय (छोप0007) से 
हेख चाहिये, मस्तप्ककी कूट-बुद्धिसे मद्दी $? इनके लग्मा समो पात्र चुझुकी 
कछए, सहावीरको अदिसा ओर मदातमा गाघीछी संदानुमूति-समवेइनस्े 
अनुाखित है ॥ हु 
जैनेन्दरे चरित्र न तो देद हैं, न दुसूव, वे केवल हाइन्मॉसके मानव 
है, अपनी इच्छा-अनिच्धाओसे परिपूर्ण । इनकी झहानीमें व्यक्ति-चरित्रकी 
पनचिक्न दशोंका बड़ा दी सूक्ष्म और मार्निक चित्रण हुआ है ४ इस कला: 
है ये अद्धतोय हैं। इृदयके रागो-विरागोंडी उथल-सुघल, स्यक्तिको प्रइत्तियों- 
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अस्पष्ट व्यक्तित्व नहीं देते, न दनके जोवनके सुख दु रुकी सलमे हुए रुपमें 
इमारे सामने रखते द्॥ उनके पात्र एक दड़ी इद॒तक रदस्यव'दी बने रहते 
है। उनके प्रति बीस्डा आर्स्ित सहानुमृति उत्पन् नदों होती 77% इनके 
अनिरिक्त, कलऋझत्तेसे निकलनेवाली “विश्वमित्र” पत्रिछ्ाके सहायक सम्पदक 
औ रामनारायरा बादवेन्दुर ने १६४० के सकी मारी! में जैनेद्र-महिन 
त्यमें दो कोष और निहआने दैं-. “वैनेन्द्फी कलामें हम मानवताओ स्पष्ट,पूर्ण 
ओर स्वस्थ दित्र नहीं देखते ॥ उनको कृतियाँ पाठकोझे लिए पद्देलो बनो 
इइती ह/, २. 'जैनेन्रकं मापा और भाव-प्र्मशनन्दैली बड़ी अत्वामाविर 
ओर हृचिम-सी होती है ३. “वद अपने पात्रोछो पूरा दार्शनिक बना देते | 
ओर एक विवितसे वाछू-व/तमे पुर अपनी छाक और ओवडो नहर 
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देते हूं [7 * 

जैनेन्द्रके साइत्यपर तरह-ठरहके आलोचइन शपने-ऋपने टंगस आउ्े। 
खबये है ।-# यहाँ इनके ऋभिस्यनोरित्यफा वियेषन न कर इतना ही कई 
देना चाहटेंगा कि मुदे-सुझे मतिरनिन्ञा/र। इस विधयपर स्वतठत्न पुस्तक लिखने 
कौ अवइवफता दे । यहाँ में पाठकोंडे अध्ययना् जैनेदओ कह्ानी-मप्रद 
पुलडोंके कम दे रहा हं-- 

जैनेस्द्रको रथनाएँ (कट्ानी-सप्रद्द) 


$, बाताबन ४ धुदकन, 
३ नौलम दशकी राजइन्या ६, पाजेब 
३, दो चिढ़ियों «फ, एक दिन 
२, स्पर्दो <, एड राव 
६, फंसी 





$, हिन्दी सादित्यन्दीसरी साहित्य, (० ४६२, ३, सादर 4६४०(माज) 


अतेय 


सन्‌ १६११०- 

सामान्य परिचय--श्री कक्लेयका पूरा नाम श्री सच्चिदानन्द हीरा- 
नन्‍्द व॒त्स्यायन है । इनऊ जन्म गोरसपुरके कसिया गाँवमें ७ साचे १६११ 
ई० में हुआ था । इनके पिता डॉ० द्वीरानन्द श्री एम, ए, पी एच ढो. 
पुरातत्व-विभागमे है । ये पंजाद ( कर्तारपुर ) के नागरिक हैं । ग्रोरखपुरमें 
जिन दिनों, इनके पिताकी देपरेखमे सुदराईका काम चल रहा था तब वहीं 
अशेयजीवा जन्म हुआ | अज्ेय अपने पिताके साथ अनेक प्रान्तोमे रद चुके 
हैं। इसलिए उन्हें मिन्न-मिन्न प्रान्दोंके स्कूलोम तरह-तरहके शिक्षकोंमे 
शिक्षा भ्रदण करनेका अवसर मिला दे । ये जन्मसे ही हिन्दीन्यापी ६ । 
तबनऊमें उन्होंने बोलना सौसा । अज्षैय स्वयं लिखते द--सन्‌ १९३ ४- 
$५ मे अपने भाइयोंकी दसादेखी पहले गायत्री-मत्र और फिर अश्ध्यायी- 
के अनेक अध्याय पट डाले। इस समय ये सिर्फ ३-४ सालके थे । फिर 
घरपर मास्टरसे अ्रप्रेजी बोलना सौसा । सतू, ३६१६-३८ में कास्मीर-जुम्मूमें 
शक भ्रमेरिबन अध्यापकसे अग्रेजी, बन-सम्पत्ति-शान्न और अकगरित, एक 
भौलवीसे उर्द-फारसीके फायदे और एक पण्डितसे धातुरूपावरी पडी। यही 
एक स्कूलम दो-तीन मास रहरूर तरह-तरदकी उद्धल-कुद सीखी । उसके 
बांद्‌ काइमौर-जम्मू रियासतर्म जींदके एक स्कूलमें मद्दीना (भर रहकर सौटी 
बजना, अमसूदोॉपर नाम लिखना, तोगा हंकक्‍ना आर गिलहरी पालना 
सीखा । फिर मिर्जापुरम *अरे बेंद्रवा टिल्ली लिल्ची? आर तंदनन्तर बालन्दा- 
में भाइयोंसे घोडी बहुत ड्राइंग, मालीसे सेतौके कुछ प्रारम्भिक नियम, रसो- 
इससे मोजन बनाना-विगाडुना, एक दोसकी मददसे विच्छ-सॉपि आदिके 
जोवन और प्रजननके रहस्य और थोडा लाठी चलाना, पेडपर चदना और 
रम्मी बॉटना ॥ विना मददके ही घड़ियोके पुर्ज खोलनेकी तरकीयें सीखीं। 
परनेम बदईगिरो सौखो । फिर नीलगिरि प्रदेशर्मे तामिल भाषण पडी आर 
स्काइटिंगकी पुस्तकोके सहारे तरह-तरहका ज्ञान पाया जिसे छाडलेंके असु- 
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भउसे पुष्ट सौ किया । इसो खौच बारूद और तरह-तरदकी आविशवादी 
बनाना तथा प्लोेटोग्राफी भी सौखी। सन ६९२४ में एक मेमसे अंग्रेजों 
साहित्य पदना शकदया ॥ लेडिन ऐंग्लो इप्डियन जीवनके ठेंगसे खिन्न 
होझर छोड दिया । फिर एक मद्रासी मास्टरसे पदकर १९२७ में आइवैद 
तौरपर मैद्विक पास दिया | तदनन्तर इटर ( मद्रास, १६२७ ) थी. एव 
सी, ( छादौर, १६२६ ) एम. ए. में अंग्रेजों लेयर ठेइ वर्ष पद चुका बा, 
जब १९५० के 'नयम्बर में गिरफ्तार हो गया ॥ इस बीच झनेक प्रड्रके 
विस्फोटक पदार्यो, जद॒रीली सैस्तों और इतके उपचारोंडा अध्ययन कर चुद 
था। गिरफ्तारीके बाद दूसरा शिक्चा-काल आरम्म हुआ। विदेशी-मादलय 
मनोविज्ञान, राजनीति, संमाज-राख, कानून, योडा-्सा दर्शन--सव जेर 
में परे ॥ 

“लिखनेकी ओर रुचि तभीसे थो जवसे सातर हुआ। ** सन्‌ १९२३ 
मे छुछ फदिताएँ लिखी थी । सन्‌ ३६९३ में धरने एक हस्तलिखित पत्र 
निरालना आरम्भ किया | जिसके कुछ अइ अभी रखे हैं और जिसके पाउक- 
मे भरके लोगेकि अतिरिक्त पिताजके सहयोगी स्वस्ीय राय बहादुर हौरालाल 
भी थे। उस समयसे कविता, कहानी, लेस आदि इिन्दी-अ्रम्रेजी दोनों 
लिखने लगा। सन्‌ 3९२४-२४ में अग्रेजीम एक उपन्यास लिखा। सन 
%४ में पहली कद्दानी इलाबादकी स्काउट पत्रिझ्य 'सेदा? में छपी। सन्‍ू 
४९२४-२८ में प्राय कविताएँ दिलों, अषिकारा अर्रेजीम । इुध स्चूवाएँ 
कॉलेज पत्रिकामें छपी, उससा सम्पादन मी किया। सब ३९२९ में गुम 
राजनीतिके सम्पकंके बाद हिन्दीमें एक उपन्यास लिखा, जेल जानेके बाद 
कहानियाँ, कविनाएं और एक- उपन्यास लिस्क, ुछ अनुवाद मो दिये ।7" 

अज्ल यको रंचनाऐ-- 
प्रकशित रचनाएं-६ हिन्दी ) 

(१) कट्वानी-सप्रदद $. विपयया 

२- परम्परा 


३५ साधना, परिचयाक, ए. २८६-८७, झाच ६५४ 





ड. ओडठरीछी बात 


७, शरणार्थो-(१६७४६ ६०) 
(३),डपन्यास- १. शेखर एक जोदमी, प्रथम मग 
२७. २... वसरा भाग 
(३) कविता- $- सिल् श्रिया 
२ एक्ायन । चिन्ता 
३. ममदत 
(४)-निशन्ध- विश 
आलोचना- 
(७) सम्पादन- आधुनिक हिन्दी साद्वित्य, 


(७ अंभ छ्ली पुस्तकें-- 
3० 77४८८ 40७ ८६७ (उपन्यास) 
7 २. #श 70397 ( शेखरका मल रूप, उपन्याम ) 
३. 08पए८ 07८०पा४ ( कविताएँ ) 
३. ९780 ५३४56: ०८7 90८॥४ (कविताएँ) 
(९) भज॒पाद (हिन्दीम).. 3, बेरा ( नाठ$ )-ऑस्कर वाहुत्ड 
> रूसी ब्यन्तिका इतिहास 
३ स्टालिन 
४, कम्युनिज्न क्या हैं ? 
७ एगेन्स 
0 है 
शज्ञ यक्ा व्यक्तित्व ( छ८४०णणाए )--नी अश्लेब हिन्दौंके 
५६ शक्ेशालों लेखक हैं। इनका-धा ध्यप्पक और प्रभावशालों व्यक्तित्व 
हिन्दौदे ड्रिमी भी दूसरे लेखउमें नहीं परावा जप्या ! झुके व्यकित्वके 
सठेक पहल हैं । असाधारण प्रतिमा इनकी सबसे बड़ी विशेषता है । इतनी 
रन ट्रमें जवनके विभिन्न चेत्रॉपर समान अधिरार रखना साधारण 
पद अम नहीं । इनको रुचिसें विजेयया और विमिकरना इनत ब्योित्य- 
थे और भी महान बनानी है। एक साथ अनेक सथायओंच अध्ययन 


ऊ 


भशैने 


करना इन प्रउतियोंदीं अस्ताकारणदादा सूचक है। १४ वर्षमें मैंद्रेक 
पास करना, केवल ३० वर्षमें कबिनाएँ लिखना, सिर्फ़ ३३ वर्षकों उमर 
अग्रेज में उपन्यास और कविताएँ लिख देना और ३८ पर्षमें राजननेक 
छत्रमें प्मन्तिकारी कर्य करना-ये अनेयके अद्वितीय या भह्द्‌, व्यक्ियेदे 
परिचायह हैं। व्यक्तित्वकी यदह महानता हिन्दीदे किसी भी दूसरे ऊेसऊर्मे 
नहों पायो जाती । अडेय-डैसे ब्यक्ति ओर लेखक इस देशकी दूसरी मंत्रओ- 
में शायद ही दिल । ये गुलान मरतमें पैदा न होकर यदि किसी स्वउतर 
और सम्पन्न देशमे दैदा हुए द्वोते तो अबतक ये विश्व-विस्थात लेखक हुए 
होते और परश्चिमवालक इन्हें नोदुल पुरस्कार देनेमें जरा भी छिचक री 
दोवी । लेकिन इमारा डुर्माग्य है कि हम ऐसे लेखकछा समुचित 

तक करनेने अ्रसमर्थ है। दिन्दीके श्रत्ते हमारे देशके राजनीतिक नेताओं 
स'गूदिके तथा साहित्यिक चेतनप्का अमाव दोनेके कारण आज स्ववत्न भरत 

में भी इनका उबित सम्मान ओर स्वागत नहीं दो पा रद्दा है। ध्यक्ति फमेंय 

मद्दान्‌ हैं और इससे अधिक सहाद्‌ हे उनहा साहित्यिक ( श्रो०अमजर 
माचवेने श्री अजेयके साहित्यिझ जेदनका बढ़ा दी अन्दर रेखचित्र दस में 
सतचा है जिंसदी दुद्ध पॉक्तियोंडी मे ठद्धवत कर रहा हूँ ्र्श् रेखा-चित्रसे इस 
यह अ्रच्छी तरद समम कायेंगे कि अज्नैयमें जो असाधारण गुण छिपा है, 
उसका स्वच्य क्‍या है। हिन्‍्दो-सादित्यके इनेहास-लेखक, रप्रदद्‌ भ्रज्ञानवरा, 

इनकी सरेच उपेदा करते रहे है । यदी कारण है कि हमारे सांदित्यके इतिहास- 
लैखकोने इनके सम्बन्ध दो शन्द भी द्िसनेडी आवश्यकता नहों सममी | 

सच्ची बात तो यह है कि १९२७ के दाद [इन्दी-सादित्यमें जिन अतिम- 
सम्पन्न लैस्हशों-अजेय जनेन्द्र, इलत्वन्द छलोशी, मगवतीचरेएं बर्मो झादि- 
का श्रगमन हुआ है, उनके सम्बन्धर्मे हिन्दोके पाठक बिलकुल अंधकार पढ़े 

है; इनके सादित्यकः ध्यभदक घुस्तकक्े रूपमें सूस्याइनतक नहीं हुआ दे। 

आज कदे कटद्ानाऋर या उपन्यासआरकी अपेदा ,आलोचकेंकी आबश्यकता 

है। वर्नमान हिन्दी साहित्यमें उ्क्ोटिके आलोचऊहोका ब्रेतरद अमर 

झटका है । आलोचक्रंका अचल होनेके कारण प्रतिमाके पुत्र ब्ेय आज- 





तक पाकोंको 'शेय” न हो सके। श्रो० माचदेने अज्ेयक्रे रेखा-चित्रमे 
उनके व्यक्तिवकी दिशालताका परिचय देते हुए उनके क्द्ानी- « 
प्रद्धियपर भी, सद्षेपमें, विचार किया है। वह इस पँकार है--- “सार 
([८८४7०७90 एशं:०) के नीचे वैसे अवसर वे अपनेवो 'बत्स! लिस , 
देते हे, मगर एक बार अर्चेजीम “अज्नेयः लिसा । 'ज्ञ" के दिविव उच्चारण 
धरण उसके हिज्जे हुए *88706)27'-जिमे चाहो तो हिन्दीमे पड सकते 
ऐै 'धारनेय” । “अज्ेयर को कोई भी क़हाना जिसने पढी हो, वह जान सकता 
१४ उनमे कितनी साम्निफता है, क्रितना विद्रोद्दीपत । या झौसे उन्होंने 
पयर अपना "आत्म परिचयः कविता लिया था--- 

हे “में बह धनु हूँ जिसे लगानेमें प्रत्यचा टूट गयी? ( विश्वयपु ) | अदेय! 
ते सिर्फ उनरी जिताबोंसे ही नहीं जाँचना होगा, वरम्‌ 'विद्यमित्र? और 
विग्ाल-मारतर और कमी “माछुरी? 'विश्त-बंधः आदि अनेक पत्न॑मि निकली 
उनकी कहानियाँ, कविताएँ और लेसादि-जैसे शान्ति-निकेतनमें 'महा 
'दोपरान्त हिन्दी ऋषिता! पर अग्रेजोमे दिया हुआ व्याख्यान जो छूल 
विज्व भारतो! में छुपा और भावानुपाद विश्वमित्र” में आदि ले लेना 
ऐगा। और साहित्यमे ही सबिदानन्द द्वीरानन्‍द वास्म्यायग! को और 
जगा हो तो “सैनिक! के सन्‌ ३७ के शुरूके मार्सोमके. सम्पादकौय+ 
विशाल भारत” की आजऊकलत्री सम्पादकीय टिप्पणियाँ और कई छोटी- 
ही झालोयनाएँ और '"नकाश * एक बन्‍्दी कवि! और 'अन्धोंरी शिक्षा 
सि लेस भी ले लेने होंगे ।, एशिया? और दूसरे पत्रॉसम भ्काशित आपकी 
सजी कविताएँ मी क्या छोड़ देनेदी बात है? और इपरका प्रशाशित 
पन्यास शेखर : एक जीवनी? ( दो साग ) । 

अश्लेयके दो व्यक्तित्व--रोम्यॉ-रोला, दी*एच-लारेंस, वात्टेयर, 

पिन सिंक्लेश्रर आदि, अशेयके सबसे ज्यादा प्सन्‍्दके लेखक दे । 

रो लेखोंक रचनाओंने उनकी सेसनीको भी अप्रत्यक्तत- प्रमातित किया 

। सबसे पहले सन्‌ ३७ के मराठी 'चित्रमय जगन! में दिली-लाहोर-मेरठ- 
पन्‍्यपरेफे क्रान्ति-कारकोफ़ इछ दिलचस्प वयान पढनेमे आया था। वहीं 
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है। और जीता है। प्रगति जीवनके लिए सक्ष्य नहीं है, उपसज््य मात्र, क्‍्य 
कि. प्रगति-द्वी प्रगवि अपने आपमें अन्तिम नहीं है / कला और प्रगति 
इतनी तर्कपु्ट व्याख्या मैने कहो नहीं पदी। यह अन्ञेयके साहित्य 
सार-रूप है जिसका व्यावद्ारिक रूप ठटनकी कहानियों और “शेखर ए 
जौयनी/ के दो भागोमि पाया जाता है । इस सेखफ़कों सममनेके लिए उर्पा 
लिसित व्याख्याओं अच्छी तरह समझ लेदा चादिये । अजनेयके सम्बन्ध 
पिदान, क्रालोचकोके घीच भारी सलतपदमियाँ फैली हैं । शेखर,एक जौवतौ 
का प्रकाशन द्ोनेऊे पहले अ्श्नेय सचमुच “अन्ञेय” थे, लेकिन इस ध्मूह 
और अभाधारण उपन्यासके भ्रकाशर्मे आ जानेपर दिन्दौके आलोचड़ों 
इसकी साहित्यिक शक्तिका अनुभव किया । फिर भी अशेय पूर्णत , 'शेय! गा 
दो यके है । यही कारण है कि भ्रीप्रताशचन्द गम इन्हें अनारकिस्ट (678 
7८0756 ) सममते दें, थी इलाचन्द जोर्शाके शब्दोंमें ये घोर अहवः 
हैं; थ्री नरोत्तम नागरके शब्दोर्से अशेय यातनाका दर्शन प्रचारित करने 
वाले हैं और डॉ० नयेद्धनें इन्हें “एक प्रच्छक्ष देतुवादी था नियतिविद्धासी 
यह्दा दै। इन आलोच्फे इन क्थनोंमें शयरकों ही विशेष रूपसे लक्ष्य किय 
गया दे जो अदेयपर मी लागू द्वो सकता दै। 

विद्रोद्दी अज्लेय--अशेयके व्यक्तित्वमें विप्लद और विस्फोटक 
चिनगारियाँ हैं जिनको वे अपने छिपा न सके, वे व्यक्त द्वोफर रही है। 
वचपनमें अपने पिताके साथ धत्यधिक प्रवास और भ्रमण करते रहनेंके 
कारण चे,ऊपने ठेशके भरार्थिक, सामाजिक और राजनातिक जीवनसे चुत पढले 
ही परिचित हो घुक्े ये। देशके दुश्मनों--अपग्रेज और प्जीवादी-द्वारा 
मारतके किसानों और सजदूरोका शोपण दिनों-दिन बढ़ता ही जा रहा था। 
अन्ने यकँ लिए यद असह्ाय दो उठा + वे कान्तिकारी हो उठे।॥ ३९३९० के 
दाषट्रीय आन्दोलनर्मे जदरीले मैसों और विस्फोटक पदार्थोके बनानेके अपराधमें 
ये गिफ्तार हुए और कई बर्षातक इन्हें जेलमें जीवन बिताना पड़ा। जेल 
यात्रा उनके लिए बरदान सिद्ध हुई । उनका वास्तविक शिक्षण 
और अध्ययन जेवर्ने ही हुआ। अशेयके चान्तिकारी लेखकका जन्म भी यहीं 


+ काराशहमें बन्दी रहकर उसने बहुत-वुछ पढ़ा, बहुत-कुछ लिखा 
बहुद-बुद्ध सीखा । “'विपयणा-अशरेयका पहला वहलनौ-सअह-की 
मग सारी वद्धानियाँ जेलोंमें ही लिखी गया। इसकी पहली कहानी 
एया! में हम क्रान्तिकारी अशेयके दास्तविक स्वस्पकी माही पाते हैं । 
लेखककी ऋग्ति-भावनाको पूर्णरूपेण म्पष्ट कर देती है। जेल जाते 
ये धशेय सिर्फ १९५ सालछे भावुक युवक थे। जिसकी आँखोर्में शायद 
वस्‍्थाका तरुण सपना 'भझुल रहा था। लोहेके सौसचोके पीछेमे उन्होंने 
झन्‍्तिका ग्रोस गाया उसकौ-अभिव्यक्ति उनकी अंग्रेजी कविनाओंकी 
छलका ( छं507 तंबए३ बच 0फ्धा ९०८१३ में हुई। 
नि बड्या-: [९ ४5 (७ 5०चए्ट ० 40! उनकी रचनाओंका 
प है हाद-मासका मनुष्य । अपने पिताके साथ घूमते-पूमते जब ये लाहार 
! तब इनका विद्योह्दी जाग उठा ॥ 

देशकी दयनीय अवस्था देख-देखकर अशेयका मन विद्रोही हो उठा । 
३१ ई० में 'विपयगा' शीर्षक कहानोंगें उन्होंने भविष्यवाणी की झ्लि 
प बुमता है तो धुँआ उठता है । फिन्‍्ठु इमारे विस्तृत देशके भूखे, 
त, भनाप्रित कृपक-छुद्यम्व सड़कोंपर भटरू-मटझकर दहेमाउत धरतौपर 
४ अपने भाग्यको कोसने लगते हैं, जब उनके दृदयमें सुरक्षिम आशाकी 
तम दाप्ति बुक जाती है, तब एक आइतऊ नहीं उठती। न-ज ने कब- 
बह घुसी हुई रास पड़ी रहती है--पहो रहेगी ! किन्तु किसी दिन 
र सविध्यमे, किसी घोर ऋमफासे, उसमें फिर चिनगारी निक्‍लेगी | उसकी 
ला--घोरतम, अनवरूद्ध, प्रदीक्त ज्वाला [-क्थिर फैलेगी, किसको भस्म 
मो, झिन सगे और प्रान्तोंका सान-म्दन करेगी कौन जाने 77 

लेखककी इन पंक्तियोंका निकटसे अध्ययन करनेपर यह स्पष्ट हो जनता 
ह आज इमारा देश उस स्थिति त्राप्त कर चुरा है जय हम पू जीवदी 
जो जइको हम्रेशाके लिए ठसाढ फ्कने देनेके लिए प्रयत्नशील हो उठे हैं 
+ इह्ानीमें अज्लेघने यह लिखा है कि “मैं चाहता हैं कि संसारमें साम्य 
शासक और शासितका भेद मिट जाये । मैं सच्ा साम्यवादी हूँ ।7* अज्ञेय 
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अपनेको साम्यपादी कइते है. लेकिन यदद अच्छी तरह जान लेना चादिये हि 
यह लेखक रूसी साम्यवादी न द्वोकर मारतीय साम्यवादी है। देशाही मौजूटा 
हालतको बदलनेके लिए यह क्रान्ति अवश्य भाइता है लेकिन वह 'हिंसात्मइझ 
ऋन्ति'से कोमों दूर रहना चाहता है ॥ रूसी ब्न्तिसारीका कहना है कि *“हाम्ति 
सुर्यसे भी अधिर दीक्षिमान, धलदसे सी अधिक मयकर, ज्वालासे भी अधिक 
उत्तप्त, भूक्म्पसे मी अधिर विद रक है +! लेकिन, इसके विपरीत, अर्धेयने 
इसका उत्तर देले हुए दद्दा है कि “मैं ऋन्तिदादी हैं, पर हल्यारा नेहीं। इस 
प्रशाग्वी हत्याओंसे देशको जाम नहीं, द्वानि दोगी । सरकार य्यादा दकाव 
टालेगी मार्शल लॉ जारी होगा, पाँसियाँ होंगी। 8मारा क्या लाभ होगा ४ 
लेखडने 'सफ्ल क्रान्ति क्या है?” इसकी व्याख्या इस प्रकार की है-ह 
*अ्र्स॑ण्य विफल जौवनियोंका, असंस्य निष्फ्ल प्रयत्नोंका, शर्सर॑य विछूत 
आहुतियोंका अशा/न्तिपूर्ण झिन्‍्तु शान्तिपूर्ों निकर्ष ।? श्रेय हिन्दी-माहित्यडे 
कवाकार दे जो कलम चलनेके साथ दो हायशॉव दिलाना भी जानते हैं ॥ 
अपने शान्ति जीवनकी विद्रोह्दी भावनाम्रोंको उन्होंने अपने प्रसिद् उपन्यस 
“शेखर एक जावनी? में बिलउल स्पष्ट कर दिया दै ! उनका विश्वास दे हि 
वर्तमान लेखककों सादिम्यिक्क्रे अलावा राजनीतिज्ञ भी द्ोना चाहिये। यदि 
साहित्य मानय-द्वदयकी आऑख्दोंडो खोलता है तो राननीति उसकी बौद्धिक 
चेतनाको उत्पेरित करती है॥ इसलिए आज बुद्धि और हृदयके समन्वयक 
यदी आवदयउत्ता है ॥ 

विश्वारक अज्लेय--अज्ेयडे लिए जीवन एक अविराम संघर्ष है 
जीवनकी विषम प्ररिस्थितियोंका डटकर मुक्रावला करना प्रत्येक व्यक्तिका कर्ते 
व्य है। सघर्परा दूसरा नाम प्रगति है | प्रगति जोवनद्भा साध्य नहीं, साथन 
है । भाग्य और मगदादक्ी अलौकिक शक्तिमें ऋत्याधिर आस्था रखना अपने 
अर्दकी इत्या करना है। अद्दका स्वतन्त्र विकास दोना ही चाहिये । इसका 
विकास दूमरोंके कल्याणर्थ होना चाहिये + (जीवनकौ विपण्ण परिस्थितियोंके 
सामने आत्मसमर्पण करना मानव-सनकी बहुत बड़ी कमभोरी है। अतः 
अविश्वान्त मादसे जीवनकी विभौषिद्ाओंका वीरता पुवंक सामना करते हुए 


बंदनन्यापन करना द्वो श्रेयस्कर है। अने यके जीवन-दर्शनकऋ यही सारांश 
है। ये न तो जेनेन्द्रको तरह जीवन-सप्राममें हासकर, यकेझर आत्मसमर्पण 
इज चाइते हैं. ओर न भगवतौचरण वर्मोत्ी तरद जजनसे निरण्श होकर 
'दुवर्लोकी चलती? बसानेके लिए इस जगती-दलसे दूर, शितिजके उस पार, 
इद्दी दूर, बहुत दूर पलायन करनेझी कामना करते हैं। जौयनओी टेदी-मेशी 
रैकअंपर चलकर अपने सस्यतक पहुंचना अन्न यके जीयन-दर्शनका एक- 
मत ध्येय है। प्रत्येक व्यक्तिको जन्मज्ञात स्व॒तन्त्रता मिली है। इसलिए डसे 
पट अधिदार है कि वद अपने स्व॒तन्त्र व्यक्तिगत विचारोंका निदर्शन मी करे । 
पिदरक अने यने दिन्दोक़ो राजनीतिक साद्ित्यकी मेंड दी है। उनकी कद्दा 
बहुत बड़ा हिस्सा राजनीतिक जीवेनसे सम्बन्ध रसता है । 
विरही आज्लेय--अ्न यक्ते व्यक्तित्वमें दायहक शनि होते हुए भी 
जन उनके अन्तरतमर्मे अव्यद और अस्पष्ट वेदनाक गांठ पाते ह। प्रो० 
प्माझर माचवेने एक प्रइन उठाया है--“अर्ेय जैसे सिपादी कलाकारके अन्तर- 
ऐसेने कौन-सी ऐसी बेदनाओ गांठ है जिससे उन्होंने निपयगा'स्तर समर्पण इस 
कर किया है--अपने पिपचच॒गा जीवन जिसका स्नेह मैंने पाया, उसी 
रन छुड ।? निर्माता अपनी चौवनोकों विपयणा क्यों खसम बैठे 8 कोन: 
अ्वर्भि उसके प्राणको कुरेद रही दे १' यद् बहिन इन्दुः बौन है ४० 
न कुछ उसी प्रकारका है झिस तरद अप्रेजी कवि बड्संदर्यके जौवनसे 
इम्बन्ध रखनेद'ली लाइक 'दसौ/के बारेमें ्स्सर प्रश्न उठता है--यह छसी 
इन है यह एक रहत्व है जिसके वारेमें हम हुछ नहीं जानते । अपनी ऊबि- 
मो भर इंच बद्दानियर्मि श्रत्ञेयके हृदयकी बेदना बहुत कुच श्रकट दो 
पर है। वे सनकी पीडको बहुत इुछ दरानेकी चे्टा करते हैं. लेकिन बह 
दत, सतद्पर उमर ही अपती है । अपनी कविताओंमे ये अक्सर पमिकके 
सर्में दिखायी पढ़ते हैं-- 
जाना दी है नुन्दें, चले तव काना, 
नर्ड वर प्रिय, इननी दया दिखाना, 
मुझसे मद कुछ छइ कर जाना 
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। है” वहाँ वह दूसरे स्थानपर यद लिया है कि वह एफटक मैरी ओर 
। रही थी, किन्तु ठघर उन्मुख् छोते ही उसने आँखें नीची कर सीं।? ये 
शयों यह स्पष्ठ कर देती हें कि मालती लेसकदौ पूर्व प्रेमिका ध्वश्य रही 
ग अज्ै ये निराशाकी जो घस्फूट रेखाएँ यत्र-तत्र पायी जाती हैं 
में प्रेमी ठोकरने अवश्य रण भरा होगा तभी तो लेखक कभी कभी 
यक्त बेदनासे विक्वन्त दो उठता है | 

इिन्दी-साहित्यमें अल्लेयका स्थान--में कद्द श्राया हैँ कि अज्ञेय 
ज-स्पूलके कहानीशार दे । हिन्दी कद्दानीम यों तो सन्‌, २४ में अज्ञे यरी 
ली कद्दानी इलादावादकी स्काउट पत्रिया 'रोपार्में छप चुकी थी और 
नदी पहली कद्धानी 'सेल” १६२८ में 'विशाल मारतः मे प्रकाशित हुई 
। लेकिन हिन्दीमें गनोवे्ञानिक साद्ित्यके भीगणेराका पथ प्रदर्शन करनेया 
। जैनेन्द्ररो ही रिया जाना चाहिये) ३९३० के पदले अहेय निर्माण- 

स्थितिमं थे । इनका वास्‍्तविक रचना-काल १६३१ से प्रारम्भ 
॥ है। कहानीसार भज्ञेयक्रा जत्म तबतक नहीं हुआ था जबतक वे 
५३० नमम्बरमें, पड्यन्त्रके श्यभियोगममे, गिरफ्तार नह हुए थे। इनकी 
द्वित्य-साभना जेलमिं दी फनी-फूसी दे । इसीलिए मने अश् यहो जैरेस- 
जलक़े कट्टानीकारेर्म स्थान दिया है। १६२९ में जैनेन्द्रक् भ्रसिद्ध उप- 
से 'परस! प्रकाशित हो चुका चा । शतः यद् स्वीकार करना पढ़ता है 
हिन्दी मैं उपयु कह दो कद्दानीकरोंडा आगमन ययपि एक द्वी कालमे हुआ 
पि कड्ानी सजनकी परिपक्ताड़ी दृश्टिसि अरे यके पहले जैनेस्द्र हो अधिक 

लेखक, हिन्दी कट्ठानीमें नयी सजघजऊे साथ आये 4 

यह बढ़े आश्वर्यकी बात है ड़िसिफे २५ सालकी श्रवस्‍थामे दी 
हैय 'विपयगा?, 'रोज” जैसी उच्चकोटिकी कड्वानियोँ लिस चुके थे 
नयी ऋद्दानी-साहित्यमें अशेयका आगमन एक आकस्मिक घटना दे। 
कने दिन्दीम जिस अरारशी मनोवैज्ञानिक रचनाओंकी नींद डाली 
॒क् प्मुचित विकास अज्ञे यने किया । वस्तुतः जैनेद्रके बाद अज्ञेय ही 
 कहानी-लेखक हैं. जिन्होंने मनोविशनकी इतनी दूसतक खींचकर अनेक 


१ैशट 
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उच्च दोटिकी बदानियों लिखी। थी इलाचन्द थोशौढा भी बहना है दि 
नेक बाद हिन्दी मनोवैज्ञानिक साहित्य € वप्त्यास-कद्मानी ) फेत्र- 
में झण यज्ीका नाम लिया जा सड़ता है।? इस हृ्टिसे वर्तमान दिन्दो-साहित्य 
' में उन्होंने एक धच्छा ऊँचा स्थान बना लिया है । 

दर्द दृश्ियोंसे अ्ढे य जेनेम्दमे बहुत भागे निकल गये हैं। दो-सीन बातें 
शडुत स्पष्ट हे :+- 

जैनेन्द्र और थप्तेय--जैनेद्ने जहां अपने धहरी हत्या की वहाँ अशयरे 
इसझी रहा की दै। यंथपि दोनोंने शदडी राषिशों स्शैवार किया है तयाति 
दोनोंक़े व्यस्ज्विमें अन्तर पढ़ गया है| बात यद है क्रिजैनेद्फ्ों सपपंकी 
प्रपेद्षा सममोता दी अधिक स्वीच्र है, इसके विपरीत श्रज्ञेय जोवनमें ऋदि- 
राम सर्प थनाये रखता चाहते हैं। जैवेन्द्रे थहकी हत्या तन हो जती है 
जब वे ज॑वनकी उलझी गाँडेंक्रों छोलनेमे शपतेहे असम पाते हैं । तब रनके 
लिए एक ही रास्ता रह जता है-आत्मसमपंधक्धा। जीवन रिंकेड परि- 
रिपितियेक्रि धामने झान्म-समर्पक्ष करना, अरे यही इंटिमें मानव-मनकौ बहुद 
बड़ी कमजोरी है। जेनेन्दके यरित्र प्रगिस्थितियोंके दास होते हैं, श्रन्ेयडे 
चरित्र परिस्थितियोपर अपने स्यापक अहसी राफिके जोरसे, वितयो होगा 
आदते हैं। जैनेद्रड़ो भाग्य और भगवानता ऋस्तिल्व, पत्ता और महत्ता र्दौ- 
कार है, लेकित अरे यके लिए ये वो विशेष अर्थ नहीं रखते । 

औैनेद्र मन समारकों छोड़सर वाहतदिक सम्रार्मे आता पश्चन्द नहीं 
करते क्योंकि उनका दिखास है कि व्यतिके माध्यमत्े ही समान राह और 
दिखे विषम जौवनका अध्ययन दिया जा सकता है। ये आगम्भसे अन्‍्दतक 
मनोविजदेवक बने रहे | बाहर संसारगें क्श दो रहा है, इसहे पति जेनेख 
दिलपुल निरचेश घोर अकमंण्य हैं । इसड्े विपरीद अज्ेयने व्यक्तिज्यीवन- 
के आन्दरिक और छाप दोनों पढ़ोंओ लिया है / आाह्य-शीवतकी विप्रसताका 
कारण दै अर्थका संतुलन, ये इस बाठझों कमी नही भूलते । घर्षे यशी से- 
मौलिक फद्ारिरमि, जैसे 'विप्शगा? उन्होंने आधुनिक विस्तमें होनेवाले युद्धे 
करणोंको खोज छो है। जैनेन्द्के रात्र समाजसे संदर्प न कर अपने सनकी 


अगजेरियेंसे ही येतरह उलमे रहते हैं । उनके लिए व्यक्ति एक पहेली है। 
रथपि अनेय फ्रायडवादी हैं त्तथापि उनके पात्र सामाजिक संघर्षके प्रति भो 
ब्रज होते हैं । इनका संघर्ष अपने प्रति और समाजके प्रति भी है । चाह्य 
प्रेर अल्तरका समन्वय छज्ञेयरी कलासी एक मदत्तपूर्ण विशेषता है । 
ये बेद्रकों अपेज्षा कम व्यक्तियादो हें क्योंकि इसदा विश्वास है कि खेयकको 
पूर्ण हपले अमुभूति, भावन! और कल्पनावा पुतला नहीं होना चाहिये । जीवन 
एसंगी नहीं है। जीवनकी सम्पूर्ण! वाद्य और आन्तरिक जौवनकी एकतामें 
है। जैनेन्दर इस बातको भूल जाते हैं क्योंकि ये मुनत एक दार्शनिरू 
है और भतेय राजनीविश। इसलिए जैनेन्द्र जहाँ माुक है पहाँ श्रक्ञेय 
उतैलक हैं 


जैनेद्रकी अपेक्षा अज्ञेयर्मे विद्ोदरा स्वर वाफी ऊँचा है। भारतोय 
धमाजकी रूढि-प्रियता, वर्तमान विश्वकोी शक्ति-लोठपता आयादिपर श्रज्ञेयने 
मर्मिक चोदें की हैं; उनपर इन्होंने व्यग्यक्े छाटे छोड़े हें, प्रद्मार किये हैं । 
डैनेद्रम विद्ोही-शवर है. लेकिन वह नकारगानेंके सामने सूतोझ्ी भरावाज 
,ै। उनश विद्वोही समर्पण और सद्दाजुभूतिकी गरमी पाकर मक्खनवी 
दरइ-संत्त हृदय नंवनीत सम्ाना?--पिघलकर सदय हो जाता है। घयज्ञेय 
पुझना विल्बुल नहीं जानते । जैनेन्द्र, एक संतकी तरद सिर्फ देना-दीदेना 
जरते हैं, लेना नहीं । अज्ञे यका व्यवद्वार पररस्परिंक है। ये लेना-देना दोनों 
बनते है। लेसरको हैसियतसे ये अधिक ब्यावदर्शरुक और सामाजिक हैं । 
कैद दोशिस् दा्शनिक्ताको अतिशयताके कारणा बौदिकता कम, भाबुकता 
म्थादा है। इससे इनकी व्यावद्ारिकता और सामािस्तापर इमारा सन्देद 
पट और स्वस्थ होने लंगता है । दूसरे शब्दोमे, यद् क्दा जा सकता दे दि 
5 जैनेदका विशेद्द भावात्मक है तो अज्ञेया बौद्धिक और आर्थिक 
बेदनाजुभ्‌ति जैनेन्द्रम बहुत ज्यादा है। अशेयर्स भी इसझा थोडा 
' बहुत अश अवश्य है लेकिन ये जहाँ अपनी व्यक्तिगत निराशा और छोभवा 
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सामूदिक और सामाजिक फौवनत्ी वलिवेदपर, बलिदान कर देते हैं वहाँ 
जैनेस्द्रकी बेदना स्थिर बनी रहती है । 

अतेय ओर जैनेन्दद्री कद्ानियंके केत्रमें नारी अवस्थित द्वोतीडे। 
दोनों £संझों समस्याओंफे प्रति सजग होते हैं। दोनोंडे दश्िकोश नारीके पति 
उदार हैं लेकिन दोनोंके श्वरूपमे, व्यवद्धार, और क्ियार्मे अन्तर है। अहेय 
भारौ-पुरुपके रंगीले सनकी मैना ही नहों है वरन बढ ऋपने आप्रिकारोंडे 
ब्रति आगहऊ भी दे। “हर मिंगारः कहानींमें उन्दनि लिसा है---ख्ीके 
बिना दुछ भी अच्छा नहीं है, छुछ भी मधुर नहीं है, झछ मी सम्दर 
जहीं है, स्री-जों केवल ख्री हो नदी, ससारकी एल सुन्दर और माप , 
वस्लुओे सी प्रतिनिधि है (? यह नारीडा सुन्दर रूप है. जिसपर प्रत्येक भवान 
आदमी अपना सब-दुछ बुर्यान करनेके लिए तैयार रहता है ( 'विपयगा” 
शौर्पकन कट्ानीमे नारी फम्तिकारीड़ा रूप धारण करती है। बह साम्यपाद- 
की ठपानिका दें. जो लेखककी अर्िंसात्मऊ ब्यवन्तिपर व्यग्यके घींटे ढालते 
हुए उसकी सण्डनात्मक आलोचना करती हुई बढती है--“कास्तिका दिरोप 
करोगे, उसे रोझोगे, छुम ४ सूर्यका ठदय होता है, उसफो रोफनेकी पेश की 
है ? समुइमें भलय-लद्दरी उठती है, उसे रोका दे + ज्वालाभुयीमें विश 
होता है, घरती कापने लगती है, उसे रोका दै £ अन्त सूर्यये भी भषिक 
दीपिमान, प्लयसे भी अधिक मर्यकर, ज्वालप्से भी अग्रिक झत्तए, भूकसे 
से भी अधिक विदारक”““उसे क्‍या रोडोगे ए फिर दइ अर्दितात्मई 
कन्तिडी निरर्थक्रतापर मार्मिक चोट करते हुए कहती है--अर्दितागड 
ऋग्ति | जो भूखे, नगे, प्रपोडित है, उनको जाकर कहोगे, चुपचाप किया 
आद भरे मरते जाओ | भयंकर सदमे बर्फके नौचे दवते जाओ, लेकिंत 
इस बातरा ध्यान रखना कि तुम्दारी लोध किसी मदर पुरुषके रास्तेमें न भा 
जाये | रोते हुए बच्चेये कह्ोये, माताकी छातियोंकी ओर भत देखो, वरद 
जाकर नि्ठी पत्थर खाकर मूख मिटाओ ! और अत्यायारी शासक पुम्दारों 
ओर देखकर मन दी मन दंठेंगे और तुम्दारी अरहिंसाकी आइयमें निर्यनोंका 
रक्त चूमकर ले जायेंगे । यह है मुम्दारी शान्तिमय ऋतिति, जिसका ढुम्रे 
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इतवा अमिमघ्न है १? भद स्मरण रखना चादिये कि उपरिलिखित बातें लेसक- 
ने एक सखी नारोके सुँदसे कहवायी हैं। मारतीय नारियाँ, उसकी दृशमें 
फैलता और कण्णाकी गूर्तियोँ हैं । इस देशकी बन्दिनी नारियाँ भी दासता- 
दैवड़ियों तोडकर, छुली हवामें आना चाहती हैं, पुरुषकी प्रतिद्वन्दो घन 
पर नहा, उसकी सयिनी बनकर ।॥ जैनेन्द्रका नारी-निद्रोह आचीन रूढिगाई 
वैज्ञामोक् घूत और धुएं में चोकल हो जाता है। 
५ ईयं हमने जैनेस्द्र योर अज्षेयम मौलिक अन्तरकी रेस्थओंछो ही ऋलग 
हिजेड़ी चेशभर की है। अब इसमें कदानीझार अशेयवा अध्ययन करना है। 
«, फदामाकार अजैय--शज्षेयके विष्लवी तथा तिस्फोटक व्यक्तित्वकी 
अभेन्यूकि इनकी कह्दानियों और उपन्यासोम हुई हैं। इधर द्वालकी प्रा 
शत रचना 'शरणार्या? में उन्होंने सारतीय शरणार्थियोंडी दयनीय अवस्था- 
प्रविनण किया है । इनकी छद्धानियोंका एक ऐसा वर्ग है जिन्हें हम राज 
नेक बढ़ानियाँ कद सकते है । इनमे विदेशी वातावरण (रूस और चीन) 
थी शृषटि की गयी है । वैंदेशिक पृष्ठभूमिपर कह्दानी लिजनेद्री परिषाटी अशेय- 
ने हो शुरू को । “विपयगा?, 'मिलन?, “द्ारितिर, 'अऋलक! और “एवाकी 
परए' ऐसी ही कहानियों हैं। इनमें पात्र और घटनाएँ विदेशी चादर श्रोद 
मे सामने आये हे । इन बह्वानियोत्तिं लेखकने नारीकी हृटुता और कार्य- 
शक निषुणताका परिचय दिया है। इनमे नारी-पुदयरै प्रेम और देश- 
जिड्े सुपर्षक़ा इन्दात्मक चित्रण दिया गया दै। कर्व्य बड़ा हैं या प्रेम 
छड़ी विवेदना की गयी है ; 

अशेयकी दृष्टिम कद्दानीकी परिमापा इस भकार दीं जा सकती है-- 
ऊैदानी जीवनको प्रतिच्छाया है और जीवन स्वयं एक अधूरी कद्घानी 
५ एक शिक्षा है, जो उप्तमर मिलती है और समाप्त नहीं होती ७" कहानी 
“र अशेयके वारेम शलो० प्रभाकर माचवेके निम्नलिखित विचार हैं--“अज्ञेय 
पर कट्दानी नहीं कहता । वह साथमें चोट देते चलता है। कहानीके लिए 
नी, लिखना उसने सीखा हो नहीं 77“ दो ही चीजे नो अरयकी 


4. जिपथगाकी, “कड़ियाँ झीर्पेफ कहानीमें छ. २२२. 
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कयाके प्राण हैं--एक तो बन्दौ-जीवनकछ्ी मनमानाती हुईं ज्जीरों और 
अपरिवर्त और अडिण खडे सींखचोको तोढकर भाग संडे होनेवाली मु्ि- 
लिप्सा * * * * बह दुनियाक्ी स्वीकृत शामनब्यवस्था और नौति-मत्यो्रे 
विरुद्ध तनकर खड़ा हो जाना चाहता है और कहता है--'लतरोका लुम्बन 
ही जीवन )? या नौत्शेके शब्दर्मे ज्वालमुर्लके पास अपने घर बनाओ, 
सद्दा युद्ध मवनामे रंगे रहो । और दूससे चौज है, भावनाऊ़े सूल्म तारों! 
इलकेसे छोड़ उना, मनोविहानक्ते लोझमें वह नयोमे नयी गुत्थी स्पर्स सत्र 
खोलझर दिखाना जिसे क्मौनें ध्राजतक छुआ नहीं हो और भाधुझ पढठ 
को प्पनी क्रितामयतासे मर्मोहित कर ठेला । इस प्रकारकी कदानिर्यो 
गहरी बेदनाजुमूति प्राघान्य है, मानो वे रोजेटी ( (०05८४ ) छी सुर्म' 
पंकियेर्मे कहती हैं--- 
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«स्तिपाही और चित्रकर-ऊविद्ये दोहरी भूमिका उनकी कयाओं में सा 
विम्बिद दीखती है ५ पर अग्रेजैका प्रभाव कद्दो था बन्‍्दौ-औवनऊकी मनोमनि 
की हो कु विश्ति कहे, कई जगह अगेयजी माजुकसे कही ज्यादा विनर 
शील दस पढ़ते हैं। उनके कथ-लेखनके विहसेनिहासमें निद्यम हींदों 
खण्ड हैं-एक तो “अमर बरी”, “मैना”, “सिगनेलर/”, रेंसशे मेटौ' ऋादि 
संवेदनत्मझ और इलके गहरे रोमासमे रगा-मावनाप्रघान चौरों। कर 
अब बन्‍दी गदसे छूटऋर आये हुए अशेयने कथा द्वारा बर्धमान सम्पाऊे 
वैपम्यपर व्यगोपदसपूर्स घ्वजिसे जो मार्निक और कठोर चोट देनेडी 
यह नयी ब'त विकसित हुई दै उसके ददहरण हैं-'सम्यताका एड दिला नदी 
कद्नीक प्लाट', राह माचा, होठरीओ बात * नम्बर दमा धादिे 
थे सब नाम 'विपयणा? के बादरके है ।” विपयगा! सें “रोज' ही एु ऐरो 
कहानी दे जिसमें हमें अशेयद्री उपरुक दोहरों अरस्सेबेकि सगदिक द्व 


होदा दै-मालनौंके प्रति लेसककी वेदनाजुमूति, उसके वियोगकी पोड़ा और 
मेरतीय नारी-जीवनकी दयनोय स्थितिका चित्रण । “झश्षेयज्ञने “रोज! में 
मर्सँय कुदुम्वद्डी इस बढ़ी गददरी चरुटिका विश्लेषण दिया है, जिसे दर 
कैये बिंदा व इमश/ल बना जा रद्द है-मुर्ोकी बस्तो, फिर ऐसे कुदुम्वों- 
थे सम, ममाजमें जोवन कदाँसे आये। “आहार निद्रा भय मैयुनः के 
करवा कुदुम्बर्से एक जिन्‍्दादिली, एक चहलपदल मी होनी चाहिये । हसारे 
उंदनमें तो दिन-रात वही पसीना, वहाँ पसौना। .., , कोई स्वस्थ विनोद 
दा बौड्धे७ मनोरन जीवनका एक दैनिक अह् हुए बिना, अपने यहाँ 
अनेक कुदुम्वोंकी आज वही दशा हो रही है. जो हम 'रोज' के बुद्धम्बश्शी 
पले हैं।'* अजेयड्टो ये पक्तियों वर्तमान भारतीय कोंद्म्बिक जे'वनपर, 
मर्मि चंद करती हैं-.मैंने देखा कि सचमुच इस कुद्म्बमे गहरी, असयकर | 
घेरा घर कर गयी है, उसके जीएनके इस पहले ही यौरनमें घुनकी तरह । 
पी है, उसका इतना अभिन्न अड हो गयी है कि उसे पहच'नते ही नहीं, 
इसकी परिधिमें घिरे हुए चले जा रहे है? 
उस व्यक्तिकी मनोद्शाका क्या दौर-ठिकाना जो 'जायनके उस गति- 

उतर ओर गतिल्सयौतसे जबरन बचित कर दिया गया, जिसे अपनी 
पैग कोठगे, जेंगले और पहरेदारोझों अधेरी दुनिय'में ढाल दिया यथा 
है। ऐसी दरशार्मे बन्‍्दीकी छुक अपनी खास मनोंद्शा बन जप्ती है) जो 
अनन्य साधारण है । सनोविहानके लिए चाहे वद वडा दिलवस्प मसाला 
हो भगर उस बन्‍्दोक मसले हुए दिलके लिए दिलचस्पी कट्टों /. चिरन्तन 
्पितिमयतापर खड़े होकर सदा गतिमय जझौवनझओी ओर देखनेदाले ये 
इन्दी दो तरहके हो जत्ते हैं, वैसी निसकी जीवन-स्वीहृति सामस्य हो । एक 
दो बे जो ध्याज्तर के साथ समझौता कर लेते हैं, दाशनिक बन जते हे, पर 
दुपरे मे होते दे जिनमें रक्त उबलता है, जिनमें दूषित, शोषरू, और केन्द्रदीन 
्यवस्थापर क्लोथ उपजता है। ६ , वे भानव-मनमे सगनवताकी डपेदा 
और दलित पतनोन्मुखनाके अलि आाकल सदवेदना और कमीक्भी अंगाय 
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डार्डिक चोमनय तिरप्कार खत ररते हैं--सक्षेपम जो अज्ञे यहे समान जेलमें 
भी पगेडा इक्ष! था 'विपयया! ल्खिते ई ॥? अजय ऐसे हो क्न्तिकरी 
लेखक हैं । इनका यद् रूप दिनोंदिन उम्र होता जा रहा है । 

अल्लेयकी कदानी-छला--इदानीझार अजेवकी कहपमियोंके दो सए 
हैं--पदली तरहकी वे छद्दानियाँ हैं जिनमे लेखकने 'मारतीय समाज-छीपनके 
कारणिक खण्ड चित्र ठफ््त्थित किये हैं। 'रोज!, “हरसिजार', 'डुनख और 
तित॒लियों?, आदि ऐसी हो कट्टानियाँ हैं | दूसरे प्रकारंकी वे कहानियाँ ई 
जिनसे राजनीनिऋ विद्रोहकी चिनगारियाँ धज्वाल्ति है । इनमें लेखरने विदेशी 
बातवरणक्ती सृष्टि की है । अज्ञेयही कद्नियोंदा सामूहिक दृश्सि अप्ययत 
करनेपर दी उनकी कहानी-कलाडा मूल्य ऑका जा सकता है। यहि दम 
डसग्को कट्ानियोऊ़े दो वर्य न भी बनायें ते? भी उरमें एक बात सामान्य झपये 
पायी जाती है। कइ यद्द कि इनडी लगमग समत्त कह्टानियंमि ग्रेम भर 
कर्ततव्यढे तुमुल सपरपका अच्छा निदर्शन हुआ है । “रोज! कद्ानौकी नायिका 
मालती के अन्तदन्द्वोंका दड्ा ही कारणिक चित्र खींचा गया है। मालतीके पति 
डॉ मदेश्वरकी शरुपस्थितिमें लेखक आता है और बढ मालतीके दु सते उठे 
(गिरते माबोको अच्छी तरद परमेक्े चरेश करता है । वद्ध लेखझ़कों एक्टक 
देखती है लेकिन उसकी दर उधर दन्युस होते दी उसने ऑॉसे नीची कर 
लीं तत्वाल लेंसक उसको आँखेंके सागरमें बहती हुई माव-लइरियोंको ग्लिने 
लगा। बह उसके मनक्य विश्व करने लगा--“उन अआँखोने कुछ विदिने- 
सा माव था; मानों मालतोके भीतर कदां कुछ चेदा कर रदा दो, डिसी बीती 
बातकों याद बरनेकी, कसी बिखरे हुए वादुरडलको पुन जगाकर गविमान 
करनेकी, झिसी इटे हुए ब्यवद्ार-तन्तुको पुनरुज्ीवित करनेकी, और चेशमें 
सफ्लस हो रहा हो।. लेखक मी स्वय अन्त््वन्दटी चकमें पिस रहा है। उसके 
आते ही पहले वो मालती श्रसक्ष होनी है लेच्िन कौप्र ही उसका मुँद मदित 
पढ़ जाता है । 'मुफे देखकर, न पद्धचारकर उसकी मुरमाई हुई मुझसुदा 
सौठे विस्मयसे जप्गोसी और फिर पूर्ववत्‌ हो गयी ।? मालती अपने सनकी 
उलमनमें पड़े है। सेजक मी अपनी मावनाओंके साया-जालमें फँसा है | वई 


छता है--“वाफी देर मौन रहा ।* ** *मालतौीने कोई बात ही नहीं की-- 
एई भी नहीं पूछा कि मैं कैसे आया हूँ--चुप बैठी है, क्या विवाहके दो वर्षें 
है ये बीते दिन भूल गयी २ या अब सुके दृर--उस विशेष अन्तरपर-- 
फ़गा याहती है १? यह है अशेयके हृदयकी वेदनाकी गाँठ जिसने सुलमानेझे 
लिए उन्होंने अभेक बार प्रयत्न झिये है । खेखक अपनेको सँैभास छेता है । 
बह मालतीकी मौजूदा सल्थितिको जाननेको चेश करता है--मालती अब मा 
है, दिसतौकी पत्नी है, इस मदान्‌ परिवर्तनने उसके जीवनकों निर्बाघ स्वच्छ- 
ताक अपइरण कर लिया है। “हरसिश्गार'स सी इसी तरह मानसिक सधर्पका 
सफल वर्णन किया है। इस कहानौका नायक गाविन्दके शब्दोमे जैसे स्वर्य 
औरेय अपने जीवनकी बैदनाया इतिद्वास कह्द रहे हो--'एक ही बार सीने 
उस जीवनमे पैर रखा, वही पद चिहकी तरह पड़ी है--पह फूलोकी 
फल 7 गोविन्द एक अनाथ है जो गोत और भजन गा-गाकर भीख माँगता 
है। उसे एक युवतीसे प्रेम हो गया है। वह सोचता है--“वढ माँके मरने- 
पर भ्नाथ नही हुआ, बापके मरनेपर नहीं, समाझसे निइुलकर नहीं, पर 
प्रभापालयर्में आरुर अनाथ हो गया ।! प्रेमकी चोट अनाथकों भा अनाथ 
बना दती है । 

बम और कततैब्यके संपर्यशा मामिक चिघरण करना अशेयकी कहानी-फलाकी 
महलपूर्ण विशेषता है । अन्त्दन्द्रका सजीव वर्णन उन्हीं स्थलॉपर हुआ दै 
बड्ँ ये-..प्रेम और कत्तेव्य---आपसमें टकराने लगते दे। मनका विश्रेषण 
( 85ए८४०-ब9985 )» ऐसे अवसरपर देखते ही बनता है । 
हृदयकी बेदबाहु सताको वाणी दी गयी है। ऊपरकी पर्चियोंसे यद स्पष्ट दै 
कि अरशेयर्की कहानी-कलामे मनोवैज्ञानिक चित्रणके लिए काफी ग॒ जादश है । 
बरिजर-विश्नणमें इसका सफल निर्वाह हुआ है। 

अशेयफी कहानियोंते व्यक्ति जीवनके किसी एक पदछऊा मनोवैज्ञानिक 
बना दिया गया है । इसलिए ये कहानियाँ घटना-प्धान न होकर चरित्र- 
पान हैं। अजय घटनाओंका वर्णन नहीं करते; जीवनके किसी एक मार्मिक 
उग्डका विनण ही सर्वत्र हुआ है । इनकी कद्वानियोर्मे झट या कथावस्तु, 
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चहुत द सूक्ष्म ओर सक्तिप्त होती है, एक तरहसे होनी ही नदीं। प्रत्येक 
कथानकर्मे लेखक व्यक्तित्व कसकता हुआ द्वोता दै। अपनों बहानियोमे 
अश्यने अपनेगी छिपाने या सँंवारनेन्वनानेद्भी देश कभी नहों को[ 
दे जैसे हैं, उनकी कह्दानियाँ भी दैसी दी दें। व्यक्तियन जौवनके अडमर्वो 
आशा-निराशा ( सामाजिक या राजनीतिक ) का यथार्थ विन्नण कला इस 
लेगपरुफा ध्येय है | कद्दानी लिखनेके लिए. उसे क्रिप्ट कप्पना नहीं बरनौ 
प्रद्ती । उसका जीवन स्वय॑ कट्ठानीफ़ा न समाप्त होनेवाला क्‍्थानक है। हम 
सर्यत्र श्रज्ञेयओो पा लेते है। दिन्दौके दूसरे कद्ामीवारों--प्रेमचन्ददो 
छोटकर-में यद्द बात नहीं पायी जाती । इसके अतिरिक्त, अज्ञेय भी जैन 
की लरद कहानौफी रूप-रचना या फार्मरी परवाद ने कर 'क्या वहना है! 
इसकी परवाद करते हैं । इसलिए इनऊी पत्येर कद्वानौकछी शैली अलग-अलग 
है। लेखकने अपने वियारों और मार्वोको ही व्यक्त करनेपर अपना ध्यान 
केन्द्रित किया है। मनोवैज्ञानिक गृत्थियोंकी सलमानेर्म ही बह शषिक 
व्यस्त है। फटी 5 
अशेयने कद्दानीको 'जीवनकी अधूरी कहानी” कद्दा है। इसका सकल 
निर्वाह उनकी बहानियोमें हुआ दे । अज्ेय कोई भी समस्यारों सट्टी वर, 
उसका विल्लारपूर्वक वर्णन कर अन्त उसे ज्योफी त्यों दो देते हैँ। प्रेमचत 
और जैनेन्द्रने उन समस्याओरा समायान नियाल दिया है लेडिन इसरे 
विपरीत, इसकी कहानियोस जीवन श्रधूरा है, उसकी समध्याएँ अधूरी ए। 
मनुष्य स्ूये अधूरा है। इस लेराकक्की (लगमग समस्त बद्ानियोम व्य्ति 
किसी अझात मनोभावोके मेंवरमें डड॒ता उत्तराता होता है । वह किसी निष्का 
प्र पहुँचता ही नहीं । “रोज्ञ” कट्ठानौका अन्त इन पंक्तियोसे हुआ है-+ 
'मालती शुपचाप ऊपर भासशमे दख रही थी; किन्तु क्या चन्द्रिका दो! 
या वाराओनो ४ तभी ग्यारहक्ा छप्टा बजा? * *+ ग्यारहके पहले चणे 
की खद़कक्‍नके साथ ही मालतीकी दाती एराएक फफोलेकी माँति उठी हे 
चौरे भीरे बेठने छगा और घण्टा ध्वनिके कम्पनके साथ हां घुक् दो जीते 
बाली आवाजमें दसने कद्दा--स्यारद बज गये |? “दरसिगार! कद्धानीी 


गया-काब्य-संग्रह--._ ३- एक दिन 
कहानी संग्रह-- १ इन्सटालमेण्ट 
३२, दो बॉके 

* हिन्दी-साहित्यमें भगवततीचरणका स्थान--श्रीमगदतीवरण 
बनें आधुनिक हिन्दी साहित्यकी उन शक्ति्योंमें हें, जिनके व्यक्तित्व और 
मरजित साहित्यमें बिजलीकी-सी तेजी है, जिनकी भाषा जल-प्रवाहकी तरह 
थे गयबकी म्वर-लहरीफी तरह मानव-मनरम स्पन्दन करतो दै एक उद्देलन 
पैदा करती है । उनके साहित्यमें लेखक्के जोवन, परिस्थिनियोंफी भयानक 
वृहपता, उनकी विपमता और इन सबसे प्रति क्लाके आकरोशका आहान 
मुनाई पढ़ता है | इनकी थात्मा विद्रोह करती है और इस अस्तर-सघर्पप्ते 
ग्झ्र्ती हुई ज्वाला इनकी कविताओं, कहानियों, उपम्यासों आदिम व्यक्त 
हु है। अपने व्यक्तितत जीवनकी विपम परिस्थितियोंका यथार्थ चित्रण 
इलेबाला, वर्मोजीड़ो छोड़कर हिन्दीमें कोई भी दूसरा लेसक नहीं है। 
प्रेमचन्दने अपने जोवनके बहुतमें शुप्त भागापर परदा डाल दिया था, बढ्टी 
एंपघानीसे छिप दिया था। लेकिन वमोर्जले अपने बुरूप जीवनर्मे उपे 
पद्च भ्नुमव-बुरा या भला क्या उसका ज्यो-का-त्यों चित्रण कर दिया है 
और यही उनकी कलादी चहुत बढ़ी विशेषता है, सफलता है। इतना होने- 
पर मो उन्होंने आपने अदद भाव-व्यक्तिवकी पूरी तरहसे रक्षा की है। वर्भाजी 
बारेमें स्वय॑ लिखते हें-“आज जब मैं सोचता हैँ कि किस प्रकार अपना 
गलक ऊँय बरके में भूख और वेकारोंसे खड़ा हूँ, किम प्रकार मैंने 
हर और “अपनेपन'वी रक्ता की है तव मुझे कुछ शान्त मिलती 

॥ इनियामें मैंने अभीतक दुनियावालॉंकी नजरमें खोया है, पाया कुछ 
दी, पर अपनी नजरमें मैंने एक महान अनुभव पाया है, और मैं समझता 
कि मै जीवनके सत्यके बहुत निकट पहुँच चुका हैं ।? पमोजीके व्यक्तित्व 
र ब्रच्चनके व्यक्तित्वमें बहुत समानता है । दोनोंमें दर्तमान जीवनके प्रति 
हि असंतोष है । इसके भ्रति इन दोनोंका विद्रोह भइ॒क उठा है। ओऔशान्ति- 

य द्वैवेदीने इन्हें “आवेगशीलः (क्रान्तिकारी) कवियोंके अन्तर्गत रखा है । 


कल्याण नहीं हो सकता । उनकी तीमरी काव्य पुस्तक "मानव? में उनका 
पुराना श्वर॒विलउुल बदल गया है। आज ये जीवनडी बाल्लविकताी 
जाननेके लिए प्रयक्शील है ।पहले जदोँ थे द्विन्दोके बापरन (9५7०9) ये, 
आज चे एक विद्रोद्दी थौर छान्तिसरी लेखऊ दै | उद्याम-वामना ओर उत्कट 
जालमसा इनकी प्रारम्भिक रचनाओंमे पायी जप्ती है। आज ये प्रमतिवादी 
साहित्यकै उन्नायड्रॉमेंसे एड हैं। भगवतीचररणा वर्माका व्यक्तित्व हिन्दीरे 
अन्य लेखरोंसे घिलकुन भिन्न है । १६१०-३२ ई० में जब छायावाद अपने 
पूर्ण उत्कर्षपूर था. इस कविने मादक विद्रोहके स्वस्में, गवे-मरो पाण्णी दे 
अपने निजी दुख मुख कहकर दात्ावाद-काब्यमें एक नयी लोक-परम्परा 
स्थापित कर दी। अवएवं यदि यह कटा जाय कि “भगवतीचरण वमोका 
साहिम्य छायावाद और अ्रगतिषादकी स्रन्धिपर सड्ा है? तो इसमें कोई 
अत्युक्ति न होगी। आजके घर्माजी पूँजीवाद, वर्तमान सभ्यताक्ी बिटम्यना, 
विश्क्ते वििन्न राष्ट्रोडी स्वरार्य-लोडपता, और प्राचीन परम्पराकी अन्धमक्तिके 
कहर दुइमन दो गये हैं ॥ उत्तझी कहानियों-(इन्स्टालमेप्ट! योर दो बॉके! 
तथा उनको काव्य-पुस्तऊ "मानव में इनका विडोंदी स्वर काफी घुलम्द हो गया 
है | आज दे वर्तमान समभ्यत्ताको लतकरते हुए बइते दै-- 
हिंसाके ताण्डर - नर्तन का 
कह दो कया होगा कभी शन्त ? 
बोलो मानत्रकी यह पशुता 
क्या है अक्षय, क्‍या है अनन्त ? 
और मो,--- 
मू की छाती पर पोड़ों से 
हूँ उठे हुए इछ कच्चे घर। 
मैं कहता हूँ खैंडदर उसको 
पर ये कहते हैं उसे भाम-- 
पीछे है पशुताका खेंडदर _ 
दानवता वा सामने. नगर, 


मानव का झहा कंकाल लिये 
चरमर - चरमर - चूँ-चरर - मरर, 
जा रही चली मेंसा याद्दी। 

यर्माजीका पुराना सपना अब दृढ जुड़ा है। उन्होंने अपने बारेमें 
खुद लिखा है--थाज मैं जय कलवाले निजपर विचार करता हूँ, तब 
मुमे आरध्र्य होता है ) मेरा संसार वदल गया है, मेरा इृष्टिफोस वदल गया 
है। कलबाली कल्पनाएँ, कलवाले सपने--ये सबके सब ल-जानें कहाँ 
शायव दो गये, आ्राज वास्तविकताकी कुहुपतासे जऊुदा हुआ हैं, आजके सर्ष- 
में अपनेपनको सो चुका हैं, यही नहीं, यह सघर्प ही अपनापन वन चुका 
है! श्रो० मन्‍्ददुलारे दाउपेयौके शब्दोंमें 'थ्री मगवतीचरण वर्भाकी रच- 
जाओमें वराबर परिवर्तन होता जा रहा है और श्रीदता बड गही है । उनका 
व्यक्तित्त्व दो स्वरूपोंवाला है--एक तो मादकता और खुमारीसे भरा (पुराना 
रूप ) और दूसरा वास्‍्तविक विद्रोही ।! वमोजीका साहित्य महादेवी वर्मा 
ओर रामजुमार पमोसे बिलकुल भिन्न है। ये वालक्रप्णा शमो 'नघीन' की 
साददित्यिक परम्पराके एक विदोही लेखऊ हं। यद्द है मगवतीचरण वर्मोके 
साहित्यिक जीवनझी एक रूपरेखा । 

म्रगणत्तीचरण घर्माका ज्ीवन-दर्शन "--( शाण्त०8०ोए- 
०६ ॥(६ ) धर्माजीके साहित्यको अच्छी तरइ सममनेके लिए यदद आव 
इयक है कि सबसे पहले हम उनके जीवन-दर्शनका अ्रध्यपन करें क्योंकि 
समस्त साहित्यिक रचनाओंके पीछे उनका एक ह्वतन्त्र दर्शन काम करता 
रहता दै)। लीवनकी विपम परिंस्थितियोंकी निरन्तर ठोकर खाते रहनेके कारण 
चर्मोजीने अपने स्व॒तन्त्र विचार बना लिये हैं। उनकी समस्त रचनाओंमें 
विचारोंडी मौलिकता है, जीदन, जगत्‌ और मानवके राम्बन्धमें उनके अपने 
दृश्छिश दे। ये पूर्णत, नवीन और स्वतन्त्र लेसक हैं । हिन्दी-मादित्यके 
किसी भी दूसरे लेखकरम दर्शनकौ इतनी तौत वैयक्तिकता नहीं पायी जाती 
जितनी हम पर्माजीम पाते हैं। उनका कहना दै कि “में जीवनके सत्यके बहुत 
लिकट पहुँच चुका हैं । प्रत्यक लेखकका जीवनडे प्रति अपना वैयक्तिक दर्षि- 
कोण होता है । 
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युगयुगके भारतीय दाशंनिकोने यही यताया कि व्यक्ति एक अत्तौकिक 
शक्तिके द्वायोंदा खिलाना है। पर मगव्तीचररा व्यक्तिको सत्य मानते है। 
उनका कहना है-- 


एफ सत्य हूँ मैं, जय कददता है जिसझो घम | 
इस लेखकको वर्तमान जीवनको सदहदेजकर सुन्दर अर सुखगय बनामेमें 
अ्यूटूट विश्यास है ६ पह अतौता और भविष्यडो कल्पनामें आस्था नद्दी रखता । 
जीवन एक सप्राम-स्थल दै, बप्घाएँ आती रहती हैं। मनुप्यको इनसे लदना 
है। सुखने धीति हमारा लक्ष्य है लेकिन हमारा उरेंश्य जीवनकी बुरूपताओं- 
से निरन्तर सघप करना है। कवि भगवतीचरण कहते हें--.. 
कया भविष्य है १ नहीं जानता, सुझशे ज्ञप्त ऋतीत नहों, 
सुरामे सुकाझो प्रीति नहीं है, दुमे में मग्रगीत नदीं। 
लता दी रहता हैं अगतिपल बाघाशोदा पार नहीं, 
काल चकके मद्दा समरमें द्वार नहीं है, जोत नहीं। 
अशेय आर भगवतीचरणंके जीवन-दर्शनमें कोई विशेष अन्तर नहीं। 
है। भगवती ब्वूके स्वर्ग नरक, अख्मा-परमात्मा, पाप-पुण्य, पुनर्जन्मको 
शएक्तिमें तनिक भी विज्ञास नहीं है। उनका मत है कि मनुष्यक्षा जन्म एक 
बार होता दे ओर बह एक ही बार मरता है | इसलिए जोवना लक्ष्य अत्य- 
पिक सुरा पाना है । इस लेपसरके जीवन-दर्शनमें हम मारतके प्रसिद्ध नाम्विक 
दार्शनिक अश्वोक्त्ी विचार-घारायोंकी नियोजना पाते है । बढ [4:007750९ 
फएणग०5०ए०४३ है जिसमें श्रत्यज्ञ (९४८८७ ४०प) की एकमात्र सत्यता 
आर उसकी प्रामाणिकतापर अधिक बल दिया जाता है, आत्मा परमात्माके 
अनुमान रोचक कट्ठानियों है, धर्म-अधर्म, प-पुण्य हमारी कपोल-कल्पना 
है, भात्माकी अमर्ता ओर परलोक तया धुनजेन्म आ्रामक बातें हैं । इस वेर्ग- 
के दार्शनिकोंका तई है कि “यदि मरनेऊे दाद कोई “जीव? नामी चीज बाकी 
रद जाती है तो टसे अपने सम्बन्धियोंदे कठण ऋन्‍दन सुनकर लोट आना 
आहिये, यदि यज्ञमें बलिदान करनेसे पशु स्वर्गछ्लो जाता है तो यजमान अपने 
पिताका ही बलिदान क्यों मद्दी कर डासओ + अगर भरे हुए पितरोंको पिण्ड 
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पहुँच सदता है तो परदेशको यात्रा करनेवालेके साथ पायेय बाँधना वेदार 
है; बेद'के शचदित तीस ह--मोंड, धूर्त और निशाचर (चोट) । ये विचार 
उनके है जो नासम्तिक हैं । मसवत्रीचरणकों भी नाल्तिऊ इृद्धि ६। इ्दरोंने 
अपनी रचनाओंगें औवन और जगतकी सुप्रिवादिता तथा थराउम्ररड सोल- 
कर दिला दिया दे जिसडे बारथ हमररा वर्तमान जीवन विष्ण ही उठा 
है। यर्माजीने अपने एड लेर “सै और मेरा युग” में अपने पौवन-दर्शनडों 
स्पष्ट करते हुए लिखा दे द्लि “मैं “अर क्र उपासक रद्या हूँ, मेरे ऊपर 
हिन्दौडे आालोचकोंका अयस्षेप रद्दा है कि मैं कहीं मी एक क्षणके लिए ऋदम- 
के उपर नहीं था राह हूँ । मुझे दिन्दीऊे आलोचकोॉसे शिक्षयत नहीं--« 
अहम! नामकी चीज गुलासोंमे मिल नहीं सकती--बे श्रइम॒क्नी मदत्ताको 
जानते ही नदी ॥! 

“हुनियामें आजतक कोई ध्यइमके उपर न उठ सका है और न उठ 
सकता है । “अदम' अस्तित्व है, जो यद्ध कट्दता है कि उसने अदमूरों मिटा 
दिया है-या जो बहदा दै कि अदसझओे मिटा देनेमें दी अपना कव्याण है, 
बढ या तो दुनियाझो घोखा देता है या अपनेडे धोखा देगा है। हुनियामें 
आज नम्र रूपसे आगे झानेवाली समाजरादकी श्रसफ्लवताका मुसग््य कारण 
यह दै कि बह सम्राजड़े दितके लिए अद्मझो मिटा देनेवाले सिद्धान्तपर 
दिश्वास करता है, जबकि यद्द सिद्धान्त अस्तित्वमें धुनियादी मिद्धास्तका 
विरोधी है )/१ इस 'अई-माव'की रक्षाडी ओर रवियायूने भी हमें सावधान 
क्यि था | 

शाह कर लु॒ध्दा' ऑप्टमाए ते हट२३0फ पित् शठ0र 708 
उं3 छ्कए ॥9 2 ऐक्ट्डाए वेल्टाआ इव्तत ्णी | प्रेट्वपे 
घबगाए ॥ 

अगषती बाबू आगे लिसते हैं--ओर फिर भी मे यह कहता है कि 
दुनियाझ्ी इन डलकर्नोद्य कारण “अहम्‌? दै। ऐसी हालतमें मुझसे यद्द 
पऋन किया का सकता है. कि फिर यह डलमरनें दूर कैसे दोंगी? इसकआ 
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उत्तर है-अदमूरों शगीमस्‍्य प्रदान करके ! में यद साननेवाला हूँ कि 
आपना दित अपना रात्य दे । इस छो काम करने दे उसके दो पदछ होतें हैं, 
पद निजी ( $प्रतैट्टताए८ ) भौर दूसरा परोत्त ( (:]९८४९८ ) ५ 
हमारे कामदा निजी पदल अपना सत्य है, वेह न बुरा है, न भला टै, यद्द 
प्राशतिक £ैं, बह अपनेकों तुप्द करना दै। “अहम? श्रस्तिरा है-अद्टमरों 
मुठ करना जीवन है। दुसरोफा शान चूगरुर फौशी-बीडी इसट्टा ससके महल 
बनानेवाला शोपर अपनी एक थान्तरिक मण्यनासे प्रेरित दोऊर ही यह करता 
है और सो रुपयोका दान फरनेवाला भी अपनी एड आन्तरिक भवनासे 
ब्रेरित द्वोगर ही दान प्टरता दे । दोनों दी बराबर हें-'अगर उसकी सुप्ति न 
मिलती तो यद् शोपझ यभी भी खून न चूसता, और अगर उसे'सुप्टि न 
मिलनी तो पद्ध दागी कसी भी दान न बरता । एन दोनोंम दो अपनेबो सुष्ठ 
सरनेरी पररृत्ति है। अत म॒ुष्यमाश्नर्रे लिए अपना दिल कपना सत्य है १ 
इस विवेधनसे यह स्व४ दे कि अपनेको सुर बनानेके लिए, श्रपनेडों तुष्टि 
अदान करमेके लिए भी सभी शाधनोंका प्रयोग रिया जा रफता है ।? 
मसमवतीचरण झागे लिखते हैं-'और पूरारोंका द्वित सानवगाका सत्य दै, 
और (सी मानयताऊे सत्यर्मे हमारे कर्मोका परोच ( (99]८८चए८ ) 
पहुछ आता है । हमारे हर छामछा अर दूसरोपर पद़ा बरत! है, दसारे 
जिस कामता असर दसरोके लिए हितकर है, पह मानवताड़ी दृष्टिमे अच्छा है. 
जिस कामका अशर दूयरेके लिए प्मदितकर दे, वद मानवताकी दृष्टिसे घुरा 
है। दम अपने लिए ज॑ते दे अवश्य, पर इमारा जौवन दूसरोसे सम्पद्ध हे । 
हरएक पच्च अपने लिए जौता है और यद बेचल अपने लिए द्वी जीता ह--- 
दयुसरोशे उसे जरा भी चिन्ता नहीं । दम पश्चतासे ऊपर उठे हुए मनुष्य दूं, 
इमें दूसरोंसे सम्दद हो जीना है। सौमित और संकुचित आअइहम्‌ पशुताड़े 
लनिस्ण और मानवतासे दर है, उस अर्दको विऋसित नदीं करना दै। इसमें 
कोमल और कल्याणएपारी प्रदृत्तियाँ मौजूद दे, इस उन्हें विकमित कर 
अय्ते हैं, क्योंकि दूभरोंके सुसमे सुख पानेद्री एक दबी हुई अन्त प्रेरणा 
हर मनप्यमें है अदमफो इतना अधिझ विरुसित करना हि यह सारी 
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हुनियाकी टक ले, सार दुनियाको दिज्त्वके अन्दर कर तेना-यहाँ अहमको 
असीमत्व प्रदान करना हैं॥ अपना हित अपना रात्य है, दूसरोंका ह्वित 
सानवताका सत्य है। अपना सत्य और सानवताके सात्यक्रो एक रूप फर 
देना ही अदमको असौमत्व अदान करना है ॥7 

“मै बुद्धिवादी हैँ. भेरा देववा है शान, और इस देवताके श्लवा 
सुमे कसी देवतापर झ्थवास नहीं। मनुष्यकों पहसे मृधक करनेव्राली 
चीज है बुद्धि, और घोद्धिछ विकास हो मानवत्तका चरम विकास है। यह 
बुद्धि हमें मिली है, इसफो इमें विद्डसित करना है। बुद्धिके ऊपर मेरे लिए 
कोई दूसरी चीज नहीं । मह॒ष्य बौद्धिक विद्मके क्रमम है, उसकी बुद्धि 
अर्दविऊसित है। मैं स'नता हूँ फि बुद्धि द्वारा मैं अनेक चीजोंकी नहीं सममः 
सकता, थर उममें बुद्िका दोष नहीं है, अपनी अपूर्णताऊा दोए हे ८ मेरी 
बुद्धि इतनी अधिक विकमित नदी कि मैं इसके द्वारा चौजोंडो समम सब 
पर हम अपनी पराजय स्वीकार करनेड़ो तैयार नहीं, अपनों इरूपताओंके 
प्रति जवर्दृत्ती आँखें बन्द कर लेनेकी इसमें एक अतिवुरूप प्रदृत्ति है। ऋर 
इसलिए इम अप्रने दोषको, अपनी कमजोरीको छुद्धिका दोष और घुद्धिती 
कमजोरी कह ऐेते हैं; बुद्धिवादी दोनेके कारण न भुक्के धर्मप्र विश्वास है, 
ने उपासना प्र $ में समता हूँ महुप्य केवल थुद्धि द्वारा पूर्शता प्राप्त 
करेंगरा। * सा्िस्य बुरूपताके प्रति समुष्यमें ग्लानि उत्पन्न कर सुन्दरतप्के 
अ्रति मतुष्यमें आकर्षण टत्पन्ष करता है 37१ 

वर्मीजीके जीवन दर्शनकत बी सारारा है. जिसके आलोक उनके कपा- 
साहित्यका धऋष्ययन अऋष्यापन करना चाहिये + 

कहानीकाद सगवर्तीचरण वमा--कद्ानीछरके रूपमें वर्माजीस्त 
स्वरुप उम्र रहा है | कद्मानियोर्मे जीवनकी कुरूपताओं और उसके बा्य हन्दों 
के तुसुल संचरंका ययार्थ चित्रण शिया यदा है। इस इश्सि ये उद्र-स्वूल 
के कद्ानीकार माने जय सकते दृ। ऊपरसे ठेखनेपर ये धोर यथार्थव' दी कदानी- 
कार जन पड़ते हैं लेझिन इनकी कट्दानियों निददेश्य नहीं हैं। टनका एफ 


$. आधुनिक दिन्दी सादित्य दू० ३७०-॥७७ 
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हि 
निश्चित लस्‍्य हैं। वह यद्द कि जीवनडी वुरूपतायंझा दर्शन कराकर सुन्द- 
रताओंके प्रति सचेत करना-यही उनका उद्देश्य है। वर्मोजीफी समस्त कहा- 
नियोमे जीवनवा नमन चित्रण रिया गया है। इनमें वर्तमान सभ्यता, समाज 
और नारी-पुरुषरे विशंसलित जीवनका यथार्थ चित्र प्रश्तुत किया गया है। 
इसकी कहानियाँ अशेयकों तरह भ्रश्नान्त होती है। किसी भी समस्याका 
समुचित समाधान नहीं दिया गया हैं। एक भी ऐसी कहानो नहीं है जिसका 
अन्त सुखमय हुआ दो ॥ हाँ, ऐसी अनेक कहानियाँ दे जो दु खान्त ६, जेसे- 
“मअत्यु अथवा पराजय” । दु.खान्त कद्दानियोंप्े मानव-मनकी निस्सहायादस्था 
उसको लाचारो, उसझी कमजोरी और विवशताका चित्रण क्या गया है। 
इस तरहकी कहानियोंका क्राधार मनोविज्ञान है $ ब्यक्तिके मनक्की उलमल्वोंका 
वर्णन करना इन फद्ठानियोरा एक मात्र लक्ष्य हैं। भ्रगरतीचरणपी इंश्टिम 
आजश् प्रत्येक व्यक्ति कमजोर और निस्महझाय हैँ । वह अपने मनोभावोका 
गुलाम है। उसके जीवनमे विषम परिस्थितियाँ उप्र रुप धारण कर श्राती हे 
ओर वह अपनेफो उन परिस्थितियोंके सामने निदेल सममता है । 'चित्र- 
क्षेणामें दर्माऔने बताया है कि “मनुष्य अपना स्वामो नहीं है, बढ परिस्थि- 
तियोंका दास दै---विवश है। वह कर्त्ता नद्दी है, वह केवल साधन है।” इस- 
लिए इनके लगभग सभी पात्र जीवनझ्सी किसी-न-क्सी परिस्थितिके जालरमे 
फँसे कराइते होते हैं। वे इससे निबलनेके लिए सारे श्रयज्न बरते हैं. लेकिन 
बुछ तो पूँजीपतियोके शोपणके कारण और छुछ अपनी स्वाभाविक कम- 
जोरीके कारण ये अपनी उल्मनोंसे ऊपर उठ नहीं पाते | “काग्रता! 
शॉर्पद कहानीम एक पान्त जीवनसे निराश दोकर यहातक कह बेठता दे कि 
इस निराशा और असफलताके अस्तित्वकी अपेता खत्यु अच्छी हे ऋपनी 
कायरताऊँ कारए मैं प्रशमे भी गया बौता हूँ, में कायरता नहीं छोड़ समता- 
नहीं छोड़ सकता 0! इन पक्तियेकि साथ इस कढ्धानीका 625 है। 
“विवशता' कह्ानीमें लीला अपनी इच्छाके प्रतिदुल एंक ४० बर्षडे पुल्पके 
साथ विवाह बन्चनमे बॉँध दी जाती है फिर मी रमेशके यह पूलनेपर हि 
ककया ठुमर बाबू रामक्शिरते गेम करती दो !! इससे उत्तरमे लीला कइनी 
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है-..."वहुत अधिक--जिसडझी तुम कत्पनातक न कर सकढ़ोसे 7 बह आगे 
चलरूर कद्दती है-रमेश ] आज दिनमर में रोयी हैं, और न-जानें कब- 
तक मुझे रोना पडेगा 8 पर में क्या करूँ, मैं छिलनी विवश हूँ ।? इस कद्वानी- 
में वर्माजीने दिखाया है कि दर्दमान मरतीय नारी पुरानी रौतेमीतिके 
दुलइलमे आज मी फेंस्री कराह रही है। दही घुएना राम-पति शराबी- 
जुआरी क्यों न हो, उसे लिए पति परमेखरका अवतार है-थलाण जा रहा 
है। ध्राजकी मारी पुराने वियमोंक्री जजीरोमे कंधी डे। उसकी इन्छा- 
अ्रनिच्चाकी कोई प्रयाह नहों की झाती। बमोजोकी नारीझा यह्ष कदण 
स्वरूप है, जिसका चित्रण श्रेमचन्द, जैनेन्द्र और अशेयने भी अपनी 
कहानियोदे किया दै । 
चर्माजने कालेजोम पदनेयाली आपुनिक नारी तथा स्वूलेंमें काम बरने- 
वाली अष्यापिकाशोका भी चित्रण छिया है । इन आदनिक नारियोंक्रे प्रति 
ैसकको दृष्टि अनुदार दै। ये नवीन मारियाँ, वर्मानीकी दृश्मिं, घनके लिए 
अपना नैसमिंफ ग्रेम चेच देती हैं, परन्तु हृदयझ्ा एकाश भी घुयपओ नहीं देती । 
इस तरदइकी नारी हमारे समाजदी रंगीन तिनलियाँ हैं जो अनेक फूर्लोपर बैठकर 
रसपान करना चाइती हें. और जो पुरुष अपनी रंगौनौमें मुलखा दकर 
अल्चुतक ले अप्ती है। “मॉयर, “एक पेग!, 'प्ैजेध्ट्स', (एक विचित्र चकरः! 
और “उत्तरदायित्व” क्द्यानियोर्मे इसी नप्रीका वर्यन किया गया दै ३ 'पराजय 
मत्युः में भुचनेश्वरी देवी एम. ए. व्नियोंका पत्र लेती हुई कहती दें 
कि पुरुष स्लीका आदर नहीं करता वद्द उसपर अपना अधिरझार समझता 
'हैं। जननी होते हुए मी सनी कितनी निरौद है, निराश्षय है । जिस पुरुष 
कै लिए री सर्व स्व न्‍्मौडाबर कर देती है, असच यातनाएँ सदती दे, बडी पुयप 
पशुके समन इदयद्वीन प्रण्णी है । जबतक स्त्री अपना अधिकरर न समझ 
लगी, जवदक स्त्री पुदपके सरपर पेंर न रख सकेगी, तचतक बह गुलाम 
बहेगी ७७ आधुनिक पदीलिखी नारीछ्ी ओरसे आये दिन इसी तस्दको 
शिऋयन मुती जाती है ३ सुवनेखरी देवौंके विश्वासोका सम्दन करते हुए 
अम्ेश कहता है, लिसओ वद (भुवनेश्वर) अव्यक्त माउसे ग्रेम करती दे 'क्रि 


$््ज्य 


बरी निर्दल है, वह अमद्ाय है। उसे गुसमों करनी हो पढ़ेगी, आप उसको 
गुलामी छुडवा नहीं राशइती दे १.. में जानता हैँ कि स्त्रीस न विश्लेषणकी 
शक्ति है और न सत्य पहचाननेकी द्मता + स्परीमे केपल एक चीव है, यह 
है भावना अआीर भावना घर्द्रत्य दे! । नारे पुरुषछ्षी समरयाझोडी स्ीचतान 
का बहा ही मनोरैशनिक चितरए वर्माजौद्धी क्द्मानियोम हुआ दे । इनमे 
नारध्पुरपर सम्बन्धर्ड मनोवेह्निर सत्यता और नैतिक मूल्यों + ॥)070/ 
६०]७८७ ) वा तात्वफ विश्लेषण क्या गया है। लेखझने दोनोंकी मनों 
चैज्ञनिस व्यितिकी व्यार्य, इन शब्दों की हँ-'मे तो यद्द जानता हैं प्रेम 
पुरुफफे किए एवं सणिक् मायनों है, जिसमें बासना और व्यहमस्वताका 
अपईसा पुट रहता टै, यह पुरषद्धा एक ऐसा सेल है जिसे सेलनेसे उसे 
मुख मिलता है, पर है वेद एस सेल दो-उससे अधिक कुछ नहों। पर 
स्त्रीके लिए प्रेम ऋत्तित्व इ-श/यद प्रेम ही उसझा जीवन है। ऐसा क्यो 
है, इसको तो मैं नहीं समझे सर । क्या स्‍्त्रीने प्रेम करनेके लिए हा 
उम्म लिया दँ १ 

अर्नेमम युगसे नारी और पुरुषके ्यप्रिसरों तथा कर्ब्योरे सम्बन्धगे 
उतने ही विचार अश्ठ स्थिं गये है जिंतने दसारे सु द्व दं-वितने मुह उतनी 
बाते + वर्मोजीके पिचार झम्मी स्थिर नदी हुए हैं। लेकिन दोनोंके वर्च्॑व्यो 
क प्रात लेरवरकी लेसनो अपइ्य सझूय जन पहती है । वर्माजी बहुत-सी 
कट्दानियेमें आजके नारी समस्याने स्थान प्रदरा सिया है। 

मगवतीचरणा वर्मा एक विद्रोदी लेसक हैं. और इनका विद्देद वर्षमान 
पूँजीबादी शक्तियोंके प्रति दै। श्र्थके असन्तुसननें हमारे समाजमे भयकर 
भरीबीको जन्म दिया है, जिसके फलस्वरूप इमारा नैतिक स्वर बहुत नीचे 
उतर आया है, समाजमें चारों ओर विश्वैचलता देखी झाती है $ इस ओर 
भी सेपसने हमारा घ्यान आाइछ कर हमे सचेत जिया है। तीम॑राज प्रयागके 
मेसेमे 'वियदयोसे टेंके हुए और मक्खियोंगे घिरे हुए उस बूड़े भिसारीने बड़े 
करुण स्परमें पुकारा--“एक मुट्ठी अच 7? उसको उम्र साठके ऊपर रही इोगो, 
उसके बाल सफेद ये और उसका सुर विक्ृत तथा कुरुप । उतझी आँसे 


चजरे 


है---/बहुत अधिक-जिसकी तुम दत्पनातक न कर सढोगे 0 बढ़ आये 
चलऊर वइती है-रमेश ] आज दिनभर में रोयी हैं, और न-जानें कब- 
तक मुझे रोला पड़ेगा ) पर मैं क्या कर, मैं छितनी विवश हैँ ।” इस कद्दानी- 
में वमोशीने दिसलाया है हरि वर्तमान भारतीय नारी पुरानी रौतिभीतिके 
दलदलर्मे भाज भी फंसी कराह रहौ द्वै। वदी पुराना राग-पति शराबी- 
जुआरी क्यों न हों, उसके लिए प्रति परमेश्वएका अवतार है-अलापा जा रहा 
है। आजकीो नारी पुराने नियमोंदी जजीरोंगें बैघो द्ेै। उसकी इन्छा- 
अनिच्छाली कोई परवाह नहीं की जातो। वर्मानीकी नारौका यह क्श्ण 
स्वरूप है, जिसका वित्रश प्रेमचन्द, जेनेंस्द्र ओर अक्षेयन भो अपनी 
फह्ानियो्म किया है । 

वर्मोजीने वालेजेमं पडनेयालो आधुनिक मारी तथा स्वूलॉम फास करने- 
बाली अ्रध्यापिकाथोंका भी चित्रण किया है । इन झाउुनिक नारियोंके पल 
लेखक्यी इष्टि अनुदार दे । ये नवीन भारियाँ, वर्मानीकी दाश्मे, वनके लिए 
शुकपना नैसर्मिक प्रेम बेच देती हैं, परन्तु इृदयक्ा एड्वाश भी पुरुयको नहीं देती ॥ 
इस तरहकी नाप दसारे सम'छडी २गीन तितलियाँ हैं जो अनेक फूलोपर बैठकर 
रसप्रान करना चाइती हैं. और लो पुददको अपनी रंगीनींे मुलादा देकर 
ऋत्युवफ ले जाती है ॥ “बॉय”, “एक पेग', “प्रेजेप्ट्स', “एफ विचित्र चक्र! 
अर “टत्तरदायित्व” कद्दानियोर्मे इसी नपरीका बर्णन किया गया है| 'पराजय 
अथवा सत्यु' में भुवनेश्री देवो एम ए, त्नियोंका पत्त खेती हुई कहती दें 
कि पुरुष स्ीका आदर नहीं करता वह उसपर अपना अधिकार सममता 
"है । जननी होते हुए भी स्री कितनी निरौद् दे, निएश्रय दै। मिस पुरुष 
के लिए स््री सर्वेश्त स्यौद्धावर वर दंती है, यसभ्य मातनाएँ सदती है, वद्दी पुरुष 
परुछे समान द्वदयद्दीन प्राणी है। जेबतक स्त्री अपना अधिकार न समर 
लेगी, ज्वत॒क स्त्री पुरुषके सरपर पैर न रख सकेगी, तवतक वह गुलाम 
रहेगी ।? आधुनिर पद्रीजलिखी नारौछी ओरमे आये दिन इसी तरदरी 
शिकायत घुनी जाती है। भुवनेश्वरी देवीके विश्यासोंका खण्डन करते हुए 
इमेश कहता है, जिसको बद (ध्ुवनेश्दरी) अव्यक्त सावसे प्रेम करती है 'कि 


$ज्ईे 


“सं निबंत है, पद समदइाई हे। उसे शुमी करनी हो परेंगी, ऋूप उसकी 
सुलमी एग्या नदी संध्या है ...मै जानदा है हि स्‍्थोमे न विश्तेपणरों 
शक्ति है भर न साय पहचाननेए! छगया । स्वू्म देवत एफ चौज है, बद 
ई मदन! भौर भवना अर्यनात्य है! । नारी प्रपष्टी समस्याद्ों शे सीचनान 
ब। बड़! ही मनोरेक नेक वितरण प्रमोजीरी बद्दानियेगय हुआ है । इसने 
मारा-पुर परे सम्द पर भरने रैर लि समता सौर नैतिए मृष्यो , जाता 
४20८३ ) का है रिव5. रिफ्िपदा एड छड' है। सेणयने दोनफो मनो 
इेज़निई व्पितिकी ध्य रा इस गाज्दी» प। दे मियो यह जनता एूँ प्रेम 
दुरप३, लिए. २ छणाय मार, है, दाने बगना और अदमत्यताशः 
छपरा शुद रएला टै; पद पुर्दर। एक रैंक गेग्ल है. जिसे शेलनेम दस 
आस मित॥ है, पर दे बढ़ एश रात ही-उसस शिया कुछ नहों। पर 
इश्क लिए ग्रेम अश्तिय दैन्शायद प्रेम ही उसका जोपन है । ऐमी बयों 
है, दौड़ मे थे नहों गम सद' +.. कया ह्थीने प्रेम करमके लिए हां 
आम्स ए' है है! 

दर्भमान सुममे न'रोी और पुरुपे के ऋषिकरों तया कहंम्पेके गर्पस्पर्म 
ऋपे ही पिखार प्रसद पिते गये दे जितने दमारे मुह ६-रितन गुद उसनी 
श्रापे। पर्मोजरौफ दिययार झूमी स्िर नहीं हुए (॥ सेतिन दौनोफे इच्प्यो 
दे प्रति सेराककी लेखनी श्रयश्य सनसे जाने पददी है। पर्माजीशे बदुतनरी 
अद्वानियय में ऋाशरौ नारी समस्याने स्पान भटूएा शिया है । 

मगव बाण बने एक दिद्वेद्ी लेसझ है ऋर दशा पिदोड बर्दमाल 
पृजीवादी राशियते प्री है। अर्धक्षे भ्रवन्दुलनने हमारे समजर्भ सर 
शरीगौतो सम दिया है, मिसझे पचसतरुप दम'रा नेतिझ स्‍्वर॒बदुत नौये 
बाप आया है; समाजमें चारो झोर स्ट्रिंगताग देसो थी है। इस झोर 
भ शेसाप्ो हमाएं प्यान अप कर दमें सयेत दिया है; तौर्थराज प्रयाग 
मेलेने 'चिधए्ेगे टैंके हुए और मक्गिफेगे पिरे हुए उस बूड़े मिसारीने बढ़े 
कशंणे ध्वरमे पुक्ारा--एक शुट्टी अज्ष +' वगदयो उप्र साठके ऊपर रही होगी, 
डसके बाल गपेद ये अरेर उसझा मुख विशत तया पुरूप। उतड़ों धास 
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है--यहुव श्धिक-जिसकी तुम कल्पनादक ने कर साढोयें ।/ बद आगे 
चलकर कइदी है-रमेश ! आज दिनमर में रोदी हूं, और न-तर्गें छब- 
तक मुझे रोना पड़ेगा । पर में कद कस्ट, मैं कितनी विवश है ।! इस दद्ानी- 
में वर ने दिखलाया ई डि इर्तमन मरतीय नारी पुगनों रौविमीलिके 
इनदलने ऋाममी पेंसीकराद रदीदे। वदी पुराना राग-धति शराबी- 
उरी क्यों न हो, ठसके लिए पले परमेश्वरता अग्तार दै-शलतपा जा रहा 
है। अाज्का नारी पुराने निय्मोद्ी परुंगोर्म बंचीदे। टाझी इन्छा- 
अनिन्‍्द्ाओी दो परवाइ नं को अतीत वर्मोजोओ नारीझा यह करा 
स्वब्प हैं, जिसहझा चित्रण प्रेमचन्द, जैनेन्द्र और अड्रेयन मी अपनी 
कट्ानियोंने दिया है $ 

अर्मार्जने काजेदर्ने पहनेंदाली आधुनिऋ नारी त्या स्वूल्पेम काम करने- 
आई अध्यपिका्ो कर भी चित्रण छिया है। दने आयपुनिऋ न रियो प्रति 
लैसकफी दृष्टि अमुदार दें। ये नर्कन नारियाँ, वर्माजीकी दण्में, घनके लिए 
अपना नैगगिड़ प्रेस बेच देदी है, परन्तु ददयका एसरा मी पुरपओो नहीं ढती + 
इख लपइझी नारी हमारे समाज रंगीन टितलियां दे जे अनेक फूरलेपर बेठकर 
रसफल करना चद्ती हैं और जो पुरपझओ अपनी र॑ंगीनीने मुलवादकर 
मादुतक ले छाती है । “बॉय; एक पेय, प्रेजेप्ट्स', “एक विष्धित्त चुरा 
ओर “टहरदायिल्व! ऋदनियो्मि इसी नारीका वन किया गया हैं। 'पराश्य 
अपवा स्त्यु' में सुवनेखरा देवी एम ए, ब्वियोद्ा पक सेटी हुई कददवी दे 
कि पुरुष स्रीआऋ अप्डर नहों करठा बह उसपर आऋपना ऋधिकार समममता 
है । जननी होते हुए मौ सख्री कितनी निरौह है, निराध्रय है । जिस पुरुष 
के लिए श्री सर्व॑स्व स्यो झुवर कर देतो है, अपच दातनाएँ सहती है, वही पुर्प 
पशुके समान इृदयददीव प्री है। जवतक स्त्री अपना अखधिऋर न समझ 
लेगी, जदवक स्त्री पुरपओे सरपर पर न रंख सकेगी, तवतक बह गुलाम 
रदेगी ७ ऋधुनिद्न पदीतिस्दी मारीडी ओग्ये ऋाये दिन इसी दस्टओी 
शिक्रयत युनी छाती दै। मुवनेखरी देवके विज्वार्सश्व न्वग्डन करते हुए 
अमैश कहता है, डिउओ चढ़ (मसुवनेद्वर) अन्यक्त सबसे ग्रेम करती है दि 
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'स्री निर्बल है, बह असदाय है; उसे झुलमी करनी दी पढ़ेंगी, आप उससी 
शुलामौ छुद्वा नहीं सकझतो ह 2...मे जानता हूँ कि स्त्री न विश्तेपणरी 
शक्ति है थौर न सत्य पदचाननेफ़ी क्मता । स्त्रीमें कैन्‍ल एक चीज ई, बह 
हैं भावना और भावना श्र्दसन्य दे? । नारी पुरुषडी समस्याश्रोरी सींचतान 
ब। बद् हो मनोवैज्ञानिक त्विप्रण पर्मोशीद्धी कह्यानियोभ हुआ है । इसमे 
सारी-पुद पक सम्बन्धकी मनो रैहनिक सत्यता और नैनिस मूल्यों ६ ग)णएव 
0८५ ) का तारियक विस्वेश किया गया ई। लेखकगे दोनोसे सनो 
धैशानिक स्थितिकी व्यारसा इन शाब्दोंथ पी दे-'मेैं तो यह जानता हूं प्रेम 
पुपकें लिए एक च्ञाणिक भायना हें, जिसमें बासना और अ्रहमन्यतावा 
जयद॑स्त पुट रहता है, वह पुरपर। एड ऐसा सेल है जिसे सेलनेमे उसे 
मुख मिलता है, पर दे बद एक गोल दी--उससे अधिक कुछ नहीं। पर 
स्प्रीके शिए प्रेम अस्दित्व है-शायद प्रेम द्वी उसका जीवन है। ऐसा क्यों 
है, इसीको तो मैं नहों समझा सत्र । , क्या सत्रीने प्रेम कानेके लिए हो 
जन्म लिया दे १? 

वर्तमान युगमें नारी ्रर पुरुषोंके अधिकारों तथा कर्शवम्योके सम्बन्ध 
झतने ही विचार धक्ठ किये गये दे जितने दमारे सूँ हद हं-जिलने सुह उतमी 
शातें। वर्माजीके त्ियार अभी स्थिर नहीं हुए हे । गेझिन दोनोंडे कर्शव्यो- 
के प्रति लेससक्टो लेखनी अन्य सद॒म जाग पद़तों है। वमोजोफ़ी बहुत-्सी 
अद्दानियोंमे आजड़ी नारो संमस्याने स्थान प्रदरश ऊिया है । 

भगवतीचरण वर्मा एक दिद्रोद्दी लेसऊ हैं. और इनका विद्रोह वर्तमान 
पूँजीवादी शक्तियोंके प्रति है । अर्थके थरमन्तुलनने हमारे समाजमें भयंऋर 
शरीबौबो जन्म दिया है, जिसके फ्लस्वर्प दसारा नैतिक स्तर बहुत नौचे 
उतर आया है, समाजमे चारों शोर विश्वंखलता देगी जाती है। इस ओर 
भी लेसकने हमारा ध्यान आइड कर हमें सचेत डिया है | तीधराज श्रयागके- 
मेलेमे 'वियढोंसे टेंके हुए और मक्खियोंसे पिरे हुए उस घूद़े मिखारीने बढ़े 
करण स्व॒रमें पुकारा--'एक सुट्ठी अन्न 7 उसकी उच्र साठके ऊपर रही दोगी, 
उसके बाल सफेद थे ओर उसका झुख विह्वतत तथा कुरूप। उपकों झाँसे 


बछछ 


सथराई हुई-सी तथा सावनासे अत्य और उसका स्वर रखा-कर्कश और कॉपता 
हुआ । उसके हाय-पैरकी उंगलियाँ रुपसे गल-यलकर गिर गयी थीं और 
उसके शरीरसे एक ऐसी भयानक दुर्गन्‍्ध निकल रही थी जो उसझे परागसे 
निकलनेवलेको अपनी नाक दवानेकी विवश चरती थी। एक अओऔरलने उसके 
सामने अपनी जूठनकी पूढ़ौझा एक टुकड़ा फेंका और उसके गामने उस हुक्ड्ेेके 
गिरते हो उस टुक्देंझा अधिकारों एक कुत्ता मग़ठा ।? ( 'दो पहन! )--यद 
ई दम'रे समाजका एक निर्येल और विवरा धर जो बुचेका जीवन बितानेऊे लिए 
मजदूर क्या गया है । आयिक दुरवस्याके कारण हमारा जीवन पशुव॒त हो 
गया है, उसकी जर्जेरता और दयनीय अवस्थ'का विलसुल नप्त विनण वर्मा- 
जीऊका कह्ानियोंमें हुआ दै। ये सारी कहानियाँ ययार्थवादके सिद्धान्तोंसे 
पालित-पोपिते हूं। ध्यादशयादके लिए इनमें तनिक भी शुक्लाइश नहाँ है । 
वर्माजीकी कद्ानियोस्ा एक दिस्सा ऐसा है जिसमें आपुनिक सभ्यता तथा 
सानवतसर व्यंग्य-बारा छोड्दा गया दै । श्र'जकी टोंगी दुनियाव मूठ शान« 
पर मार्मिक चोट की गयी है । आजका मतुय--विशेषत मारता मसुष्य- 
टोगी न्नीर मूठा है। वंद अपनेके घोखा देता है । वह नैतिक-जीउनसे कोयों 
दूर रहकर भी नेतिकताका ढोल पौटंताहै। बह आज भी आपने शृद्िंगत 
अल्धलिश्वासों आर सस्कागेद् मोह-जालमें फ्रैसकर अपनी आतन्तरिक शक्तिको 
क्पो रहा दै। बर्मार्जने यंद अच्छी तरह जान लिया है कि आजके ब्यक्तिने 
अप्म विश्वास नामकी शाक्तिछो खो दिया है । वद अब अपने ऊपर भी दिवस 
नहां करता । उनका विश्वास है कि “पूर्ण विकासके लिए यह जरूरी दे कि 
मानद स्वयं अपने ऊपर विश्वास करे । पूर्ण विकासकी ओर बदनेवाला मनुष्य 
की है, स्वामी दै। दूसरोपर अदलम्बित होने प्रयत्ति गुलामीबी प्रवृत्ति 
है।- यह युग जदिल समस्याआओंका युग दे । अपनेद्धारा पैदा की गयौ ढल- 
भें इम चुरी तरद्द उलक गये हैं। - दूसरोंको घोखा देते-देते हम स्वयं 
अपनेको घोखा देने लग गये हैं।” "दो? योंके/ क्रीपंक कह्टानी उप्ररेलिसिल 
विचारोंका प्रतिनिधि करती है। ग्रयापे वर्मोजीकी अधिकांश कहानियाँ 
मानवे-जीवनकी गम्भीर स्थितियों और उसकी हुई परिस्थियोंको लेकर चलती 
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हैं और इस कदानी / दो या के ) में इसका अभाव है तंथावि <दो बॉकेः में 
सानव सनकी झूठी शान और वसजोरियोंका बड़ा ही स्वाभाविक चिप्र उप- 
स्थित किया गया दै। इसमें लखनऊकी भूठी नवाबी ओर शानशौकनका 
एक नजारा पेश फ़िया गया दे । लेसकने व्यग्यके द्ोंटे डालते हुए कद्दा है 
कि लखनऊको जिन्दादिली थौर लखनऊ को नफामत'वहाँक्ी यास बाते 
हैं। और वहदयोंके रईस, रडियाँ, शोहदे लस्तनऊकी नाक है। इस 
शहररो श्रगर वे लोग हटा लिये जायें तो लोगाऋा यद कहना झि 'लग्बनऊ 
ते जनानोका शहर दे. सोलद्द आने मच्चा उतर जाये । वहाँके तीन चौथाई 
इक्वाले शाही सानदानके हैं। उनकी बदकिस्मती दे कि जितके घुजर्ग हुकूमत 
करते थे, ऐशोयारामसे जिन्दगी बिताते थे न्पर उनके लिए शआ्आज भूखों 
मरनेकी नीयत ञआरा गयी दै। लगानऊके याँत्रोंडी लड्दयाँ ठेसते ही धनती 
है. । अमी लड़ाई शुरू भी नहीं हुई है मगर लाशोको उठानेके लिए चारपाह भा 
पहलेमे दी मौजूद हैं ॥ वे अपनी बात चौतफे सिल्-मिलेमें घून बहा देते 
हैं, लाशें गिरा देते है, कद्दर मचा देते है, कमायत हो जाती है लेकिन मजा 
यो इस बातरा है कि सिसीडे बइनमें धघूलतक नददों तयती, लाश पिरनेकी 
दान तो दूरुकी दै। वर्याजीने डौझ ही कहा है कि 'एक बोका दूसरे बाकेसे ही 
लद् राजता दै ४? उन्होंने एक स्थानपर सिग्या है-- 
में देख रहा यह मानवता 
फ्तिनी निर्बल कितनी अनित्य । 

दो बाके? में अवधकी हासझालीन अपशिष्ट संस्कृतिझा परिदयासपूर्ण 
आर व्यश्यपूर्ण चित्रण किया गया दै। शदरी जीवनके खोखलेवनकी ओर 
मी लेसकने संकेत कर दिया है। साथ द्वी उसने घतखा दिया है कि झाजका 
मानव--अदम-शक्तिके अमावर्मे-कितना निदुपाय, निर्वेल थौर अशक्त है। 
उससें स्फूर्ति तथा ससन्‍्दनतऊ नहीं रहा । बढ़े आज अपनी निर्बलता छिपाने- 
के लिए भाग्य और सगवानझ्ा शिकार बना हुआ है। पुराना धर्म, पुरानी 
हद, घुरानी संस्कृति आदि उसे आज मी प्रिय हैं ॥ दद भूतको वर्तमानमें 
ज्लौटा लेनेके लिए लालायित है। उसे मादम नहीं है कि बह कितने गदरे 
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पथराई हुई-सी तथा भावनासे शल्य और उससा स्वर रूखा-कर्कश और कॉप्रता 
हुआ । टसके हाथ पैरकी ठँगलियों कप्ठसे गल-गलकर गिर ग्रयो थीं और 
उसझे शरीरमसे एक ऐसी भयानके दुर्गन्‍्ध निकल रही थी लो उसके पासमे 
निऊलनेवालेकी अपनी नाक दवानेस्ते दिवश करतो थी। एक औरतने उसके 
सामने अपनी जूठनछी पृष्ठोक्ा एड ठुकदा फेंका और उसके सामने उस दुकदेके 
पिरते ही उस दुक्देशा अधिझारी एक कुला भाषा 7? ( 'दो पहन! 9--थयह 
हू हमारे समाजवा एक निर्वल और विवराप्राणी जे बुत्तेका जीवन बितानेके लिए 
मजपर क्या गया है। अर्थिऋ दुखस्थाड़े कारण दमारा जीवन पश्ुुवत हो 
यया ईं, उसकी अर्जरता और दयनीय अदृस्थाद्ा विलउुस नमन चित्रण वर्मा 
जैका कद्दनियोमें हुआ है। ये खारी कहानियाँ ययार्थवादके सिद्धान्तोंसे 
वलित पोषित दें । आदशवादके लिए इनमे तनिक भी सुशलाइश नहीं है 
खर्मीजीरी कट्ठानियोंका एक द्विस्सा ऐसा है जिसमें आधुनिक सभ्यता तथा 
मानव॒तथर बव्यम्यय्यारा छोड़ा गया है। आजरी ढोंगी दुनियावी मूठी शान- 
पर मार्मिक चोट कही गयी है । झाजझा मतुपष्य--विशेष्त मार्तऊा मनुष्य- 
दोगी और मूठ दै। यह अपनेको घोला देता है। वह नेतिक-जोवनसे कोसों 
दर रहकर भी मैतिक्ताशा ढोल पौटता है। वह आज मी अपने हृदियत 
अन्धविशशर्सों और सस्कारोंके मोद-जालमें फँससर अपनी श्रान्तरिर शचितों 
स्नो रहा दै। वर्माज्ीने यद ऋच्छी तरद जान लिया है ह आजके व्यक्तिनें 
अ्रत्म विश्वास नामड़ी शाक्ती खो दिया है| वह अत्र अपने ऊपर मी विश्व्स 
नहाँ करता । उनका विश्वास है रि “पूर्ण विकासके लिए यह जरूरी है कि 
मनत्र स्वयं अपने ऊपर विश्वास करे | पूर्ण विकासझौ ओर बदनेवाला मनुष्य 
कत्तो है, स्वामी दे । दूसरोपर अयलम्बित होने प्रगत्त शुलामीकी प्रतृत्ति 
है। यह युग जटिल समस्याओंका युग है। अपनेदास पैदा की गया दल- 
मर्नोम दम युरी तरद उज्षक गये हैं। दूमरोंको घोला देते देते दम स्वर 
अपनेडो घौसा देने रूग गये है।? “दो? बॉ के? झीर्पक कद्ठानी उपरिलिखित 
विचारोंका प्रतिनिधित्द करती है। यथपरि बमोज्ीड़ी अधिझंश कदानियाँ 
मानव जीवनकी सम्भीर स्पितियों और उलसी हुई परिस्थियोंक्रो सेकर चलती 
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है. और इस कदानी / दो बॉ के ) में इसका अ्रभाव है तथापि 'दी बंकिः में 
मानव मनकी सूठी शान और कमजोरियोंदा बड़ा ही स्वामाविक चित्र दप- 
स्थित किया गया दै ५ इसमें लसनऊद्ी समझी नवाबी और शानशौकतका 
एक नजारा पेश दिया! गया है। लेखकने व्यग्यके छीटे डालते हुए कहा दे 
कि लखनऊफी भिन्दादिली और चंखनऊ की मफ्सतः्वहाँडी खास बाने 
है। और वद्दोंके रईस, रदेयाँ, शोहद लम्बनउओऔ नाक है। इस 
शहरसे अगर वे लोग इटा लिये जायें तो लोगोाझा यद्द ऋदना कि 'लसनक 
ते। जनानोका शाइर है सोलद ध्याने सच्चा उत्तर जाये । बढ़ोंके तौन चौथई 
इफेवाले शादी सानदानके है । उनकी ददकिस्मतो है कि जिउछे बुज॒र्य हुएमत 
ऋरते थे, ऐशोयारामसे जिन्दगी दिताते थे "पर उनके लिए शाज मूखों 
भरनेकी नौयत आ गयी है॥ लसनऊके वॉकॉरी टाइटयों देसतें ही घनती 
है। अभी लदाई शुरू भो नदों हुई है मगर लख्शोंछो उठनेके लिए चारपाइया 
यदलेमे दी मौजूद है । वे अपनी बातत-बीतके सिल-सिलेगें धूत बहा देते 
है, लाशें गिरा देते है, कद्वर मचा देते दे, कमायत हो छाती दे लेकिन भजा 
सो इस बातका दे हि किसके वदनमे घूलतक नद्ढी सगती, लाश गिरनेकों 
आंत तो दूरवो दै। वर्माीने ठोक द्वो कट्ठा है छि एक बांका दूसरे बाकेले दी 
लड़ सकता द ॥! उन्होंने एक स्पानपर लिखा है-- ४ 

मैं देख रहा यह मानवता 

क्तिनों निर्बेल छिलनी अनित्य । 

'दो बौके' में ऋषधकी हासकालीन अवरशिट सस्ट्ृतिकझ्या परिद्ासपूर्ण 
और व्यम्यपूर्ण चित्रण किया गया है। शहरी जौवनके स्ोसलेपनकी ओर 
मी लेखकने सक्रेत कर दिया है; साथ द्वी उसने दतला दिया दे कि आजका 
मानद--आअदण-शपत्तिके ध्यभा्मे-कितना निश्माय, निर्दल और शक्त है। 
उसमें स्फूर्ति दथा स्पत्दनतक नहीं रहा । वद आज अपनी लिर्दलता छिगाने- 
के लिए भाग्य और ऋगवानका रिश्कार यना हुआ दै। घुगना चर्म, पुणनी 
हझूदि, पुरानी संस्कृति झादि उसे ध्याज भो प्रिय हेँ। वह मृतकों वर्दमानमें 
जौटा लेनेके लिए लालायित द। उसे माछसम नहीं है दि वह डितने गइरे 
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वानोमने सदा है और छासके शिखा चरम शिलसएपर पहुँच चुछ है। अपने 
हास और शकेक्रा समुचित शन न होनेडे करण दी उसऊी आज दयरीव 
स्थिति है। वर्माजीया यह सन्व्श है कि आज मानने अर-शक्ति जमनेशे 
बड़। आवश्यस्ता है 
भगपतोचरण वर्मा की ऊहानी-ऋला--/दो बंद! दद्मानीसंपरने 
बाज ने 'दो शस्दों में लिखा है-कया लिखा हाता टै और क्यो लिखा जाता हद 
कैसा! मा कल झारकी हू लक पटकेके समय ऐसे पस्नोंओे उठाना कलाझरके राद 
ही नद्दां, बरन्‌ ऋच'के साय करना दै। अपलोगोको देशना चदविए 
मकस तरद लिस' जता है १ और यहीं कलाझारकी सफ्तदा देगा ईह 
दकियोंमि लेचकने कदा्लकी टेकनिक ( (८८७मांधृप्त८ ) की परपड़ी झोर 
दशारा किया ह आर बवाया है कि ढद्ानीनें कोई मी मावेया विवार ए 
सकता है, बदानामें इनील और श्ररलल शो भी जिप्रय दो सेकता है $ ५26 
या आलोचकत्ो इस सम्बन्ध किसी तरदझी शिक्ययत नहीं करनी चारदियें। 
पकड़ी यद दसता चाहिए कि कद्ठानौकारने श्पने विपयकी दिस तरई 
रखा है । कलाकी सफ्लता विपयके पिवेचनमे महों, उसकी समुचित स्यवेस्थ- 
में है। दगके विपरीत, जैनेसआ कहना है कि 'क्या कहना दै'--इसपर है 
कई'नहकी सफलता अराफतता निर्भर करती है । कदनेरा मतलब यह हि 
बहा सेनन्द्र और अजे य अपनी कद्वानियोम विचारोंद्री उद्भावना करते ई 
वर्दों लगपतीचरण अपनी छद्धानियोमे इनौल और झअइलौल भागों या विचार 
वी परवाद न कर उसकी क्यन-दौली और साज-सेवारकी व्ययस्वापर ओर 
दे हैं। कलाका काम सजन करना दै। प्रत्येक कसलाझार खशनकतों दोदा 
है। सबकी सजन-शक्ति मिन्‍न होती है। जिस तरद मय॒ध्यके दो चेहरे 
अख्रमानदा द्वोदी है, डर्मी तरददो कलाआरोंड्ी लेसन-यैली तया कपन-र्तन 
में मी अन्दर होना स्वामापिक है ॥ जैनेन्द्र, ऋज्ेय और मगदपीयरण-दर् 
लेखकॉंद शैलियोर्मे मो मित्रता है। सच तो यह है कि इन घौन लेखकॉर्म 
से किसने भी कट्ठानल्टी विशिष्ट शैली या टेकनिकका निर्वाद'नद्दी किया। 
द्ैमचन्दको कद्टानी-रोली नपी-तली और निदिचित दै। लेकिन उन तीन लेखकों” 





की अभिव्यक्षना प्रणाली विजिय अपर एक दूसरेंसे सिन्‍न है॥ इनकी कहा- 
नियोमें रूप रचना (#07एा ) रो अपेद्धा विचार या माव ( डाटा ) 
पर ही अधिक बल दिया गया है १ अन्तर इतना ही है कि जहां जैनेद्र और 
अेयके सनोमाव सयत दें वहाँ भगवतीचरणकी मसावनाएँ विश्खल और 

असंयत हैं। बात यह है कि विचारोंकी आँघौ जब उनके मनमें चलने 
लगती है तो ये अपनेडो संयत न रख सके हैं । वे अपने मनकौ उठ्ती-गिरती 
भाव-लदरियोंकी ज्यों-की-त्यों कागजके पन्‍नोंपर उतार देना चादहते हैं। 
इसलिए वे भाव दाफी स्वामाविक ओर ताजे जँचते हैं, यद्द तो अच्छा 
हुआ लेक्नि भावोकी असंयत छोड देनेसे उच्छु'छल ओर ध्यश्तील विचार 
आ जैकी शाशका बनीही रदती है। इसलिए र्िन्‍्दी आलोचकोको 
वमीजीकी बद्ानियोमें कहाँ कहां “अश्लीलता” और कहीं कहीं “नैतिकतावा 
अमावः खटठकने ,लगता दै। इसके उत्तरमें वर्माजीका [बहना है हि 
व्समार में? अद्लॉसता मामकी कोई चीज है भी, इसपर सुके शक्त है। 
थह्द पदसे पआ्रक्षेपक उत्तर है। 'रद्दी नैतिकताकी बात, बहाँ सलुप्यका 
अपना लिजौ इृष्टिवोण दे | अगर आपको अधिकार है कि आप मुझे गलती- 
पर सम तो मुमे भी यद्द अधिकार श्राप्त है छि मैं आपको भलतीपर 
सम ।” इस तरद दोनों आक्षेत अप दी कट जाते हैं। 

चर्मीजीदी कद्दानियोर्मे अधिकतर जीवनकी कुरूपताओंकी ही विवेचना 

हुई है। “विवशता? क्द्ानीमें उन्दोंने इस कथननकी आलोचना करते हुए 
लिखा है कि 'जीवन की कुरूपताओंकी विवेचना इुछ थोड़े समयके लिए 
भन्ने ही रुचिकर दी, पर छुरूपता अन्त कुरूपता है, इसे अधिक देरतक 
देखते रहनेपर आँखें दी नहीं जल उठती हैं, सारा शरीर जल ठठता है, 
यहाँतक् कि उस जलनसे आत्मातक मुलस उठती है इन पंक्तियोंमें 
वर्माजने जो कुछ कई्दा है, ये बातें इनकी कदानियोपर अच्छी तरद लायू 
द्ोती हैं। जोवनके दु स, देन्य, मानवक्की विषराता, व्यक्तका शोषण आपदि- 

की करुणा कहादी पदकछर साधारण पाठक खीमक उठ सक्तता है क्‍योंकि दस 

सरदहकी ययार्थ-प्रघान कद्दानियोंसं मानवीय मावनाओंको ठद्स्ने देनेकेलिए 


क््च्ट 


अआपायका विलडइल अमाव है। हु-स दु सर कदर विझने-सीनेसे ही डे स- 
का अन्त नहीं होठा बल्कि इसके ठफ़य हो टनेड्ी अन्वस्यझ्ता पड़ेगा | रेडिन 
ऊँसा कि वर्माजने स्वयं लिया दै कि >तस्यी दानरोसी, शाम्डे सम्ने 
शिद्धन्तेंद्ी हमें जशृण्त नहीं है। में तो देवन एच दस जानता हूं । 
सदिस्य कुझपदाओ प्ले मनुष्यम्रे ग्लानि उत्पन्न ऋर रुन्दरताओ प्रति मनुष्यमे 
आर्पण उत्पन्न छर सकता है ॥ ययसे बन जँने मारुव-दीयनडी वियमना- 
को टूर कानेक्रे लिए प्रेय ओर त्यमकी आवश्यकता महसूम झो हैतपापि 
हम इनछो कट्ानियेंसे इसी ओर सद्केत नही पते । छद नियोम ये मनो- 
विश्ेपऋ ह, या विदोद्दी या ब्यंगझ्र । 
छटरनियोंमे ऋथनऊझूडी खम्बनत्म होती दे । दोटल, रेलदे 
प्लेटफर्फ, शराबसाना, चायओ दूस्यम, शदरका कोई माग-इन कहानियों- 
हे कपनऊ में स्थान प्रद् करते हैं) अहानी रुइनेझा टा भी एक ही रहता 
है) इसके सम्दन्थने टॉ रामरतन भटनागरने रिल्धा हैं कि० इस प्रकरके 
ढम्में केदत एड ही प्रश्वरछ्ा दृश्िद्रेय दिय' जा उझग दे. ओर यद प्रत्येक 
कहान॑में ऋप छनोय हैं। यह कदनौऊते अनखुस्थक रूपसे सद्रीर्स बना 
देता है।”" यह सच है छि उनकी क्दानियंक कंपानक एक सन्‍ने हू 
लेदिन इससे लम यद हुआ है कि सेखकओो अमेगेद्रन बद्ानौकार शो 
देनरी ( 00! प्रत्शाफ ) की करइ दायानकर्म स्थानाय रंग ॥0प्थछो 
८००७३ ) भरनेछा अच्छा अवचर हिला है । हमसे कहानीकता'में 
विक्तेब्ता ऋ सलथी है ५ स्थानगत विश्ेपताओंका विवरण दर्मोजीको कई 
ऋद्टानियोर्ने डिया गय! है। दो बाई! ऋद्ान'में ललबऊ शहरके जीउनका 
बिलउुल स्वमाविर दित्र ओंका गरा है । वहाँ स्थानीय विशेषदअका 
पूस भनावेश दसनें दो रदा डे $ स्थानीय रग मरनेनें मस्खनीचररा वमप्को पूरी 
मफलता मिली है। इस कलायमें इिन्दीका कोई सी दूसरा हेसक जुशल नहदी दै । 

बर्नीज॑की पुद विरेश्ट शन्‍नों है जे। उनकी स्वासय सभी कहा नि्योर्म 
समन रूपसे पयी ऊती है ६ 

१ हिन्दी सादियय, ए. ३२१ 




















कै रच, 


ऋद्ानों प्रारम्भ छरनेकी इनझी एक विशेष प्रणाल है । वर्मोज डी कहा- 
निय्योझा प्रारम्म प्रायः डिलेपणत्मछ या विवेचनत्मझ चैलीसे होगा है । 
कहानोंके विषय और उद्दँदयक विवेचना, आरम्ममे कर दी जाती है । उदा- 
इरणार्थ, “दो बाॉके! कहानीझा प्ररम्म इन शब्दोंते छृप्मा ४--..'शाबद हो 
कोई ऐसा अमागा दो, जिसने लरानऊछा गाम न रुना हो, झीर युक्तप्रान्तने 
नही बॉ क सारे हिन्टुस्त'नमें, और में दो यहाँवक कहूँगारि सारी हुनियामे 
लखनकऊडी शोइरत है? आदि + परानस अयप सत्य! कदस्नौका प्रारस्म इस 
तरह द्विया गया ई --“थाष लोपेंगे कितने ऋपने ज॑वनझा तक्ष्य जन सके 
दै ।! छादि । वमाजीरी फ्मानियोक्शा प्रारम्भ दुछ ट्स टगसा होता है क्रि कमी- 
ऋमी हम्दें ऋछद्ामां कदनेने सन्देद देने लगता है । ऐसा लगता है कि ये कदा- 
नियों कद्ानां न द्वोरर चार्ल्स सैम्वड्री तरद्द ध्यक्तिगत निबन्ध (ए८7१६078]- 
85599) है । यदि पहले दोनीन पैराप्रफोडो निड्राल दिया जाय तो वे 
कद्दानियाँ हो सकती दें। बात ऐसी है द्धि वर्माजी अपनी प्रत्येक्ष कद्ानाम 
अपने व्यक्तिगत जौवनके अनुमरोंछो स्पर्श छरनेका ध्रयज्न करते दें। यहददी 
ऋरए है कि इनको सयमण सारा कद्धपनियों थम पुरुष 9॥780 96:5500) 
मे दिज्ली गयी हैं। रद्वानी ठिसनेड्री यद विशिष्ट प्रणाली दूसरे लेखकों नहीं 
पायी जठी । बइ बर्नाजीडी अपनी शैली है ॥ 

भगवतीचरण वर्माह्ो कद्ानी-कहामे स्वच्चन्दता और विशिश्ता दे जो 
इनको निजी है । ये कद्वानीके नियमोंझे पावन्द नहीं है | इनछी कद्वानी-झला 
जैनेन्द और अगेयकी छूरासे भिन्न है। इन दो कहानीकारोंन जहाँ अपनी 
कदानियोर्मे कभानड़ या घठनाओी अ्रपेज्ञा चरिन्र बित्रणापर अधिर दल 
दिया है, वहाँ वर्माझने क्थनक और चरित्रनचित्र पोनोंपर एक दंड 
र॒क्खी ई।॥ ज्यवनडी वश्पनाओंकाश्रदर्शन करनेडे लिए ये घटनास्मक कथ' नक 
को खंड करते है लेडिन जदाँतिक सम्भय हो सका ह ये झन-से कम घटनाएँ 
लेडी कोशिशें रहते हैं। जीवनक्े किसी असाधारण घटना-पिन्‍्हु- 
के आधारपर ही कथानस्का विकास करते हैं। चरिप्र-चित्रण करतें समय 
मनसे सम्बन्ध रखनेवाली मनोवैज्ञानिक गुत्वियोंक्ों सुलमानेका प्रयत्न दिया 























4८० 


गया है। आऋतपुव, इनके चरित्र सनोरैह्लनिक दें | स्य्िके चरिश्रक्ी 
कमजरियोओ शेज्षरर दिया देनेमे वर्माजः बढ़े ही मुदात छद्नीकार है। 
छद्ानौझर समवतीचरण संकलल्‍न-तय (70८८ छशपं$) के रूमुचित 
लिबदके प्रते सावपन नदी मातम दोते ।इनझी कद निय मे प्रभवही एकदा 
(एफरआाए णफ्रफ्ाथऊ$णा) के प्रति सेगइइ सावधानता ते है लेकिन 
समय और झुपनकी एइताके पति ये सजग नहा माडम होते ॥ इनमें सी 
समय एशलाक' नित्रेद कनमे-कम कह्नियंने हुआ' है । 'दो बाँके' मे 
सहलन-प्रयका अवश्य निवंद्ध हुआ है। लेित कुद अद्टानियों ऐ.म) ६ जिनमें 
मयकी एस्लाम्न कोई स्थाल नहों किया गया है। “विवशत' कहदनीडी' 
>वधि पाँच सलदी है। संकतत-अपके लियमोझा निश्चित पालन इनओ 
ऋद्दलन्यप्से मद हुआ है | फिर मी यइ बहुत बढा दोष नई) दै 
डॉ ० मटनागरके शब्देमें “दर्नारेट्री कह्टानियोकी अधान दिलवत्यी 
डनझऊी भापा है के उदूका अउशय पु प्रकर उनडी पतली विशेष चौल 
गन गयी है ॥! साइकी यद जिन्द दिल प्रेमचन्द अप हप््डे बाद वर्मा्डकी 
कईनि्य में ही ठेली गया । माही सरटता और ह्पएदा दसओ अपनी 
छरीपठा दे + ता शास्दके व्यवदारस मापमे चलदापत ध्या गया है । स्पा 
जौय मषा-शच्दोंका ब्यवद्वर करनेमें से छुराल छेयक है। "दो बॉके! की 
मपनें जे जिन्द दिसी है घह सखनऊ जैठे शाइरके अनुकूल है फर्योपश्यन 
स्वामदिक ऊरेर सजीव हुआ है । 
वमोजी डी कहदानी-कल्यमे मा्निझ ब्यप्य आर परिहसमक्ा धड्ठत बढ़ा 
दश है | “झस्शलमेस्टएकी पन्दह कद्वानियोमे झितने उच्चकोटिले व्यंग्य 
परिदस पे गये, उसके दूसरे संप्रद “दो बडे” में नहा देसे गये । 
इस कदानौ-खपदमे “दो वॉक कटनी है ऐसी हे जिम्रमें इसके स्विए उचित 
अवसर मिल सह है, अन्यथा अन्य ऋृदानिर्योनें इमछा अनव ही है। 
सर्मार्ज में ऋब गरम्भीएता अने लगी है $ 
सगदर्दवरुण वर्ना शाउनिक दिन्दीकद्ानी-साहित्वडे एक ऋद्धितीय 
छुदानी कार है जिनकी मलिक कत्पता उनके दर्द र मस्तिश्ककी देन है । द्मोजी- 
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को हम किसी कद्ानी-घ्वूलके बन्‍्धनमें बाँधकर नहीं रस सफ्ते । क्योंकि 
उनकी कलापर फ़िसी भी देशी विदेशी फेयर प्रत्यक्ष प्रभाव लखित नहीं 
होता । संक्तेपमें, हम कद सकते हें कि घर्माजी जैलेन्द्र-श्यूल और उम्र-स्वूट्तकी 
संघिपर उसी प्रकार सड़ें हैं जिस तरह ये दविन्दी व प्रिताम छायायाद और अगति- 
खादकी सघिपर अयस्थित हैं | इनकी अलग श्रेणी साली जा सकती है । 


ब्- के “++ 


विश्वम्भरनाथ 'कौशिक! 

[ ९८६१-१६४६ ई० ] 
सामान्य परिचय--भौयुत 'ढाशिक'ता जन्म अम्बाला छावनोमें आदि 
शौढ़ वशके कौशिक गोत्रीय म्ाह्मण-परिवारमें, १८९४ ई० में हुआ था। 
इनके पूर्वज सद्घारनपुर निलेके ग्ंगोद्द नामरू कसवेके निवासौ थे। इनके 
पिता १» दरिदियन्द कौशिद्य जीविकाके लिए अम्वाला गये । वर्दों वे फीजर्मे 

स्टोरबीपर हो गये । पदों 'कौशिक'जौदा जन्‍म छुआ । 
कौरिकजीके चाचा पं इन्द्रसेन कानपुर वकालत फरते थे ओर नि स- 
शान ये | पं० हन्दसेंलने चार वर्षीय दालक “व्हीशिकाको अपना दत्तकपुत्र 
(8 0०७१८व ६७७) बना लिया जिसका सकेत चौशिकजीके प्रसिद्ध, उपन्यास 
“माँ! और उनकी कह्दानियोंमे प्राय पाया जाता है। तबसे ये बामपुरमें दी 
निवास करने लगे | यद्यपि गंगोदमें अब मो इनड्री पैतृक सम्पति मौजूद है 
किन्तु ६० इन्द्रसेनकी उपार्जित जमींदारी और शहरी आयदादके कारण 
उन्हें वद्दी बस जाना पड़ा । इनके दो माई ओर थे, इनमेंसे एक्को झत्यु हो 
खुकी थी। दूसरे भाई अम्बाला छावनीमें अर भी रहते दे । कोशिकजी अपने 

भाइयों सबसे छोटे थे । 

कौरिक्ज को सिफ मैट्रिकतक शिक्षा मिली ॥ मैंद्रिक पारा करनेके बाद 
इनकी स्टूली पढाई बन्द हो गयी । इन्दोंने स्कूलमें फारसी और उद पदी तथा 
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और ने गुप्तजीछी भाँति बैध्णवी धर्म परायणता ही । वे सीधे-सादे ब्याव- 

हारिक आदमी हैं जिन जीवनका ध्येय है-नेडी वर और दुएंमे डाल । 

से फ्सौके सेनेमें आ्यीर न फिसीएे देनेंस ५ बस | झुछ लिखना है, कुछ जीएन- 

से करना है। यदोी साथ लिये यह रादिएििक तपस्थी यानपुरझे बसाली 
हालमे अपना अप्सन जमाये रहते थे । 

“फ्ोशिहाजीडी तोंद वदनरा विश्तेषण ऐ। जिसका विज्ञाम साह्दित्थमे 
विजयानन्द चोबेडे स्पमें हुआः है। सिरके वाल सिचदी हो गये है, लेकिन 
बही राग रहका जीवन हैं। उसके जीवनके साथ हा उनका क्टाक्शार भी रस- 
अधान है। कौशिक्यीके व्यंग और शैली चुटीली आर मार्केकी होती है और 
पारिबारिर लीयनकें मनोपैज्ञानिक विश्लेषण और उसके चित्रांस्सर्मे लो दे 
शुक ही दे । घरके आसूदा दोनेके कारण धन्य सादित्य-सेवियोकी भाँति 
उनके सामने “रोटीफोा सवाल! उद्दों है। . छुछ दिनोंनक इन्दोंने भी दिन्दी- 
के अन्य लेसरोडी तरह सिनेसमापी हवा सायी है । उन दिनो टॉकीजरा 
भ्रयार न था । बियेदर्स दी चारों ओर दौरा पइुते ये । उस समय कौशिकृरणी 
पं० दाषेश्याम कयावाचक बरेलीवालोके साथ माठक आदि लिगनेसा 
वाम किया करते थे । उनकी विनोदपूर्ण दुयेजी यो चिह्ठियोंकी पढ़कर स्व० 
यायू यालमुतुल्द गुप्तके कव्यित नामसे लिखे गये 'शिवशम्भुझ्म चिद्ठा की 
याद झा जाती है ॥ 

“कौशिक एक सफल सम्पादक भी ये। 'प्रभाः का इन्होंने दी सम्पादन 
किया था शयार उस कालमें क्तिने ही कवियोंको जन्म दिया जो आज दिन्दौी- 
बी धिभूतियोमे गिने जाते हैं; थी मगवतीचरण घर्मा वौशिवजीडी दी 
देन दें ।,,.कौरेकर्ी दर्शनीय जीव थे । उनत्री मस्ती और वार्य-तत्परता 
दम अंग्रेजी कवि स्कॉठ ( 5200६ ) की निम्नलिस्तित पक्तियोंफा स्मरण 
दिलाती दै-.. 

"0ग्रट दा5५व60 शैएणा एं ह05005 [टि 
8 ४एएच्णा था 29छट ५ाप0पर प्यार 
कौशिफ्जीकी रचनाएँ 

(१) कही सम्रह--१., कल्प-मन्दिर २. चित्रशाल्वा-२ साग 


पृ८र 


३. सणिन ला 
ड. कोल 
(३) दपत्वास--१० मां 
२- मिन्स्‍रिणी 
(३) संघ्लन--१ उारौना-स्मद्यी मदारानी जरीनाका जीवन-वरिप्ि 
३, झशका राष्ट्र-राजपुण्टिनझी जीवनी 
(४) सजुबाद--१ मिलन मन्दिर (बेंगलाम) 
३ भयायरडझा प्ररेशम ( बेगल्ा-नाटक) 
(७) बिड्ठी--हुबेरकी विद्धियोँ-विजयानन्द टुदेंडे मामसे लिखों हुई 
चिट्विमोंछा सप्रद ॥ 
दिन्दी साद्दित्यमें स्थान-दिन्दी संसार में 'कर्पशक' जी प्रेनचन्दजी- 
मे पहले आये। कौोशिकझ रचनान्यूल १६३१ से आरम्म दवोता ई अर 
ब्रमचन्दम १०१६ से । हिन्दी निसनेके पहले ये दुनों उदुके लेखक 
ड्स हिन्दी अये। इन दो लेसकंने मि्कर अधुनिश 
कदानी-म दिभ्यकें विहत रूपझो बदलकर विलुल्त नय' रूप दिया। 
कडिकडी वर्तेमान दिल्दी-ऋट्टानौ-ठादिस्यके निर्माटब्लोभोंक्री सजोड़ 
शक्येमिंग्रे एक थे। इनेओो साद्ित्य-्यत्र्झा बहुत बद्म मग बीत चुझ दै। 
शहइ समय था जब झऋपुनिक कट्रान-परदित्यओी सूपरेनएको साकरर रूप दिया 
जा रद्या था कद्ानियो्मे अश्लीलता और कोददलसे कुछ अधिक नहीं था ॥ 
न कहद्मालियों-डपन्चासोंशी पररझर ऐसा मादस होता था जैसे कोइरास्र या 
ऐश्याशीकी सिक्ष दी जा रही दे । १६ दी शताब्दंकी कट्ठानियों दया ठप- 
स्या्सका यद्दी भ्रष्ट रूप था । यद्यपि उन सेचआओंकी कया-वस्तु / 0]00 ) 
में शोचझता और सन नवलेके लिए आकर्षणकी सामप्रियों काफी रहतीयोीं 
लेकिन वद्दों न ठो इमारी समस्वाएँ थी और न समाजछा चिंद्रण। उस 
समय को शझजी रादिस्याआाशपर एक आम ज्वचन्त नद्धलफी तरह अपनी 
सम्पूर्ण क्लश्षके साय अध्कुटित हुए 
आपुनिर दिन्दी-कदानी-म दिया दारम्म १६०० से माना जाता हैं ॥ 








भ्द्ज 


इसके प्रारम्सिझ काले दिन्दौके तीन कहानौकारोंने अपने अथर परिश्रमसे, 
कहानी-साहित्यके विकासमें पर्याप्त सहयोग दिया। ये कद्दानी-माहित्यतरे 
बृहतप्यी कहानौकार हैं । बे ईैं--प्रेमचन्द, कौशिक और सुदर्शव । ये तौने 
मिलकर प्रेमचन्द स्टूलही कह्टानौ-ऊलाकी जन्म देने हैं जिसका प्रमाव हिन्दी 
के अन्य कहानी-लेखकॉपर भी पड़ा दूँ । क्या-वर्णत, क्योपदरुयथन और भाषाक॑ 
पवाह-मयी शैलीकी दृश्िसे इनमें कोई विश्ेष अन्तर नहीं है लेकिन छुछ बारोमें 
अन्तर बना रह गया हैं $ 

प्रेमचन्द ओर की शिक--दोनों समसागयिक थे | दोनोंने अपने चरित्नों- 
को व्यक्तिकी अपेद्या वर्गक्ा प्रदोक बनाकर उपस्थित किया है। दोनोंने 
सामाजिक कहानियाँ लिखी ह और चरित्रोंढे मार्नातझ विश्लेपणाझा सुन्दर 
चरित्रारन क्या है । माधादीलौमें विशेष भेद नहीं है। फिर भी दोनोंम भेद 
बना हुआ है। 

(३) श्रेमचन्दकी अपऐज्ा कौशिकके कद्दानी-साहित्यका सत्र सौमित है । 
फौशिकने केवल सामानिक झहांनियाँ लिखों हैं। उनकी कहानियोर्म सुघारयादी 
इंशिकोण है क्भोंकि जिस युगमें ये पैदा हुए वह समाज-पुधारका काल था। 
मचस्द स्कूलके कदानीऊरे भो इस सुघार-मातनाणें बहुत प्रमावत हुए थे । 
कोशिकछे कद्दानी-साहित्यपर्‌ इसका भ्रत्यक्ष अभाव पद था । *रुचबन्घन” इसी 
मधार मावनाकी प्रधानता है। “यदि लड़झछी पसन्द था जप्य तो सर सदन किया 
जा सकता है!---इस ओर लेखकका नया इश्कोण दै। प्रेम्रल्दके.कद्मानी- 
साद्दित्यमें विषय्ी विविधता दे, उनको दृष्टि सम'जपर ही नहीं गयी वरन्‌ 
जीवसके अन्य प्रश्नोपर मौ उनका ध्य न छेन्द्रित हुआ दे। इस इशिसे प्रेमचन्द 
कौशिकम निध्यन्देद रची सतदपर पहुँच खुके येएफिर मी, कोशिकने जिस 
औैजमें अपने पाँव रखे, उसकी ओर ये रादेव जामछक रहें । उन्होंने 
सामाजिझ उत्पीइन और शोपणके कारणेंका वैज्ञानिक अध्ययत किया था। 
इस तरह अपने क्षेत्रम कोशिकको अच्छी सफलता मिलो दे । शहरी जीवन- 
के अच्छे चित्र उपस्थित डिये हैं । 

( २) प्रेमचन्द और कोशिषमें सदसे मारी अन्तर है म'चुकृता का । 
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अक्षर 


बड्द 


किसी सौ पात्रका स्यक्तत्व स्वतत्न नदी दे। सभी चरित्र, लेखककी अँगु- 
लियोपर कठपुतलोकी तरद नाच रदे है। अन्न इमका कथानंक अधस्वामा- 
चिछ है । कथा-परवाहके घौचमें लेसकद् यद छदना दि प्पाठछ समझ गये 
इंसि कि घनश्याम कौन है--कद्ानी-झलासी हत्या करता दै। इससे पाठक- 
की कौतूहल-इत्ति रूण्टित हो गयी है। 'र्ा-बन्धना वौशिकली पहली 

कहानी होनेके नाते असफ्ल मिद्ध हुई है। यह स्मरण रगना-.चादिये-कि. 
कथारक्प्रघान कहानी आजइल निम्न-कोटिशी कट्टानी समझी जाती है ॥, 
इस दृश्सि बौशिके इमारे शुगकी मोँगमे बहुत पीछे पडु गये दे। इनकी 
सर्वर कहानी 'ताई” समझी जो है जे| कथानकफी दछ्िसि एक सफतत 
कद्दानी है ॥ दर 

कौशिकरी कट्ठानियोंसे सकलन-त्रय (१८०८ परभांप्८३) का निर्बाद 
नहीं किया गया है। 'रहा-यन्धन'में दी इसझआ पूर्ण अमाव लटकता दै। 
इसमें न तो समयक्ी एकठा है. और न स्थानड्टी । एक घटना कानपुरको है 
सो दूसरी लखनउकी । इस बद्वानौके पूरे कथपम्नक्का समभ पाँच सर्षका है । 
बालिका सरस्वती ओर युवती सरस्‍्वतीके चीचकी कट्दानी लेखकने स्वय फदी 
दै। भअाुनिक कद्ानीमें इतनी लम्बा अवधिके लिए कोई जगह नदी है। प्रमाव- 
की एडता वोशिककी प्रययः समस्त कद्दानियो्मे पायी जाती हे । जिस उद्देश्यसे 
प्रेरित होऋुरु ये कट्दानियाँ लिखते दे. उसका सफ्ल निर्वाह किया गया है २ 
'रप!अन्धन' में कमी-क्ी ऐसा लगता दे कि सरस्वती और घनस्यामका 
पारश्परिक सम्बन्ध भाई-बदनक मे होकर प्रेमी-प्रेमिकाका है। लेकिन अन्तर्मे 
पाठऊका यद भ्रम जता रहता है । कोशिककी कहानियोंमें जीवनका सण्ड चिन_ 
नहीं मिज्ञता, मिलती है उपन्यासकी कभाकी सामग्री । 'रक्ता:बन्घन! कद्दानीके 
आषपारपर एक उपन्यास लिखा जा सकता है । 
कौशिककी कद्दानिय्में यों तो चरित्नोंका चित्रण होता दो नहीं है 

लेडिन जददों कद्दी मो अचतर मिला है बहों लेसइने इसका उपयोग करनेका 
मरसक प्रयत्न रिया है। पर इनका चरित्र-चित्रराझा ढय निताम्त नवीन 
होता है। इनका चरिन्र-चित्रण० नाटकीय टैगका है। इसके लिए उन्होंने 
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पाोके क्रियाकलापो एवं वातौलापता विधान किया हैं। इस कलामें कौशिक 
जितने कुल हैं. उतना द्विन्दीका दोई भी दूसरा लेखक सफल न हो सका १ 
इनका जैसा गुन्दर, शुखद, सार्थरू और खुस्त कपोषक्यन दिन्दोके किसी भी दुसरे 
कह्दानौफारमें नह पाया जाता | इससे एक ओर इनडी कथघस्नु विकसित होती 
चलन है और दूसरी ओर पात्रोवा चरित्र-विश्नण होता रहता है | इसके लिए 
उन्हें कहीमी चेपर जोड्नेदी आउश्यक्ता नहीं पडी है। कथा-बस्तुके वर्णानमे 
खेसकने कापनाके साथ दी अमुभूतिका ब्यवद्दार किया है, जिससे भायुकतारा 
* रह्र कुछ गदइरा हो गया है 

भाषाकी दश्टिसि क्ोशिककी _ कद्दानियों आदर्श सानी जा_सक्ती हैं। 
नभाषा पात्रातुरूल होनी चादिये' के आदशोने प्रेमचन्दक्े चरित्रोंसे जिस भाषा- 
को व्यवहार कराया है उसे गमफनेके लिए क्‍्मी-क्मी यढ़ेन्यड्रे विद्वानोंको 
भी उर्दू-योशोंकी शरण लेनी पद्दी है। दूसरी और, प्रमाद मारे पात्र 
जिस सस्कृत-गर्मित दार्शनिक मापाका प्रयोग बरते हैं उसे देखनेसे ज्ञात द्वोना 
है जैसे ये हमारे लोक-जीवनका चित्र न होकर किसी आदर्श-लोककी कव्पना 
हईं। कौशिक यथ्पि कट्टी-कहों थोहा बहके अवश्य दे, फिर भी भाषाझी 
सहजता, सरलता और स्वाभाविकताओं इन्होंने पूरी रद्या को है । 

“्युतना कुछ दोते हुए भी कोशिक इस युगसे कुछ पौछेड्े प्रतीत होते है । 
अनऊी कहानियों बह गंध, लवीनता एवं विश्लेषण नहीं वाया जाता जो 
इस युगकी प्रधान वस्तु दै। कोशिकने जिस समाजके धाव्यस्पक्रा चित्रण 
किया है डसमे उन्होंने सुधारक बननेझी मनोप्नत्तिता परिचय दिया है; उसकी 
भीतरी आत्मातक पहुँचनेशा प्रयन नहीं किया। इन कार्याके पीछे अन्त - 
वरणओ भावनाश्ोंकी जो धारा बदती है, कौशिक उससी ओर बहुत कम 
गये । पाप्नोंका न्‍्याय्ोचित अन्त देखनेकी अमिलापा उन्हें जीवनमें अधिक 
प्रयोग ( #5ए७८घरशा्फा ) नहीं करने देती। थे अपने पान्नोकी उसी 
सीमातक आगे बदाते हैं. जो इनके मानर्दढके अनुझल हो और जहाँते थे 
सौदकर अपने निर्दिष्ट स्थानपर आ सके। इसीलिए इनके पात्रोमि कोई 
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विशेषता या छगाधारणता? नहीं फा्यी ऊती जो साधारण दृदयको अधिक 
आहष्ट बर सके 7 

फिर भी, वीशिक्षक दिन्दी-कड्ादी सहित्यमें ऊँचा स्थान है जिल्‍्दोंने 
कुद्ानी-साहिस्यके आरम्मिक दिनो जीयनडे मुन्दर सामाजिक चित्र दिये । 
इनकी घनेक कदनियोके विषय सामाजिऋर युरौतियाँ तथा रूट्ियाँ दे। परदा 
अ्पा अददिका विरोध किया है थीर विधवर्यियाद्या समर्थन। आधुनिक 
अँग्रेज! पही-लिसी सटाकयोींसे ये अधिक धरमन्तुश हैं। 








हू 
सुदशन 
[१८६६ ई० ] 

सामान्य परिचय --५७ सूझशनद्ध पूरा नाम १० बदरौनाथ भर 
है। हिन्दी और दद साहित्यमें ये 'सुदर्शन” नाममे दी प्रशिद्ध है। इसका 
जन्म पणाव प्रन्तके सियालशोट शादरमें, एक साधारण परिवारम, हुआ । 
इन्हें बी ए तक शिक्षा मिली | सादित्यवी शोर इनडो रुचि दचप्रनले ही 
था। जिन दिनों ये छठे क्ासमें पढते थे तभी इन्दोंने उद् में एक कह्मानों 
लिखी थी । यद्द उनकी पदली रचना थी। ये इाइरे बदमके यूक्रेव नक्षतकी 
आइति लिये हुए--नार इछ उठा हुई, चेदरेपर एक गद्दरी गम्भीरताकी 
कप, नाकपर चश्मा, ध्याख्ोर्में एक हल्क्ी-सा चमझ, ओ सदेव इनके कला- 
कारकों पमथदर्शिकाका काम करती है । प७ मुद॒र्शनकी थ्रारृति देखझर उस 
मह'न्‌ कलाऊ'रोंकी याद आ जानी है जो 5/७80]6८ शशत्तह 250 फिहुए 
फ्राशशण्ठ के संधाथ झुपके प्रतीक होते हैं। दिल्दी बदानौ-सादित्यमें 
सुदर्शन एक सजोच शक्ति है। 

दिन्दी-सादित्यके अतिरिक्त सुदर्शनक्वा सिनेमा सलारमें एक प्रमुख स्थान 
है । प्रेमचन्दको इस चेत्रम असफ़लता मिलनेपर दिन्दी लेखकोंकी एक प्रकार- 
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से उदासीन हो जाना फड़ा था ॥ पे» मुदर्शनने साहस दिया और इसे द्ेतमें 
अर्रेश शिया। पहले ये झलऊत्तेकई न्यू यिएटर्स फिल्‍म उन्पर्नोर्मे निर्देश 
ज्तीन थोमछे सहसोगी हुए आर फिर फथा-लेसऊ। “रूप लेया! “मारय-्वक' 
और “घरती-माता' के बथानक सुदर्शनने हो लिगे थे। सिनेगा-ह नरम 
कुशत ग़म्बाद और गयन-लेसनमें ये ०क दी दैं। इस चेतमे यदे दिन्दीे 
फ्िसी लेसकने अधिक सफदता पायी ते ये प॑० सुदर्शन दी दें ९ न्यू थिए्टर्स: 
की छोइकर ये बम्वई मिनर्स फिस सम्पर्नने चले गये । द्कं उन्हें बड़ो 
इ्यालि मिली ॥ निर्देशझ सोदराडरोद के निर्देशनमे निकतनेबण्ते लिन्र 
अमउन्द्र! के ग्रम्प"'इ और रसायन लिपकर लेगेको आफप-चरित फर दिया । 
इसी कम्पनौसे दूसरा वित्र 'त्यरश सौदागर! मनिकल' लिसझा क्थानक, 
रम्बाद ओर गायन सदर्शनने दी घिला था | इन दिनो ये फिल्म-समारमे हो 
झगे हुए हैं । 
फद्दानीकार छुदर्शन--दिवैईी युमके दुद्धानौक्रोसि प्रैमचन्द शाह 
ओर सुदर्शन मतदहे लेशइ हैं । एुशच अयानक शोर चरित्रशविधण हनईी 
कडषानी-कष्यकी विशेषता है। प्रेमचनद और दीशिद्धक्ी तरह सदन भी 
ड् गापषामे अपनी बलन साजकर दिन्दीसें ऋ्ये। दिन्दी समारनें इनका 
आममन छुछ देर फरदे दुआ | सन २० की “शरस्वत्री! में इनडी पहली 
हिन्दी-कद्दनी प्रशाशित हुई । दिन्दीनें इनडा रचना-काल ३९२७ में अरम्म 
होता है । तबसे आजतक ये सेकड़ों 'कद्ठानियां, ट्विन्दमे लिख घुड़ें ६, 
डिन्दी कट न॑-साहित्यमे प्रेमचन्दके दाद, उर्दू मुहापरों और भपाके धवन्दके 
लिए, मदन दी नम दिया जता हैं। इन पादिलदे विरासत लक 
मौरेंचा स्पलु है। सच तो यह दे ईम १४३१६० तम् दिन्दी कटनीसे 
शप दनेसे इन बृदतअयी लेसरू-प्रेमचन्द, कीशिक झोर सुदर्शन- 
के ही दाथ ये। इनके उहं सपोर्ने, समानता होते हुए मी इनशी कलम तथा 
विपयमें अम्तर था। धेमचन्द ओर कमश् कदानीसादित्यके ग्रथम विक्चास- 
भेझते हैं। छुदशंनने कदानीझे एक दुपरा रूप रिया। छेंब थी कृष्णा- 
लालक़े राच्दोंने 'कट्ठानोंडे द्वितीय विदासमें सचेतन कलाकी विजय होती 
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दिया दे लेकिन इस कहानी 'हारकी जीत' में यह दिखलाया दे कि सानव- 
मनको जीतनेडे लिए अर्दिसा ओर थुतिमधुर बचनझौ आवश्यकता है। 
जौवनका भम्बल प्रेम है । यदद प्रेम जद भोर चेतन दोनोंकी बाँधता है। 
बाबा भारती न केवल मनुष्य-जातिसे प्रेस रूरते ह वरन थे पशुझों, जेसे 
चोडासे भी उसी प्रकार्यपद्धार करते दें जिस तरद छिसी सम्य धुरुषसे किया 
जाता है। प्रेमचन्दकी फट्टानी 'झारकी जीत' में यह बतानेक्ा प्रयत्न क्रिया 
गया दे कि मानव-मनको जीतनेके लिए पर्याप्त पौरप-बलकी आवश्यकता हैं। 
इसफे विपरीत, मुदर्शनका कद्ना दे कि जो ब्यक्ति बीर भोर पराक्रमी है वह 
सोच कमी नहीं होगा । उसे अ््दिंसाका सदारा लेना ही होगा । जीवन-सागर- 
अं प्रेमझी भविरल धारा बह रही दे | मानवको इसीको पकडुना दै। भ्रीयुत, 
शुलागरायके शस्दोगे 'सुदर्शनकौ लिसी हुई *दाएकी जीत' कदानीमें उच्च 
मानपनाडे दर दोते हैं (7 
डॉ. भ्रीहृप्णलासने मुदर्शनको यातावरण-प्रघान कद्ानी-लेसकोम ' 
'सर्वधेष्ठ लेखक” भाना है। इस तरदके क्दानीकारोंमें उन्दोंने प्रसाद, भोबिन्द 
सहभ पन्‍्त, राषिकारमणा सिंद, हृदयेश आदिके नाम भी गिनाये हैं १ इन 
लेखकीमें सुद्रानकी एक विशिथ्ता है । जहाँ प्रधाद, पन्‍त, राजा राधिकारमण 
्रादि कद्दानौ-शेखकोंने श्यपनी कद्दानियोंमें “कद्ित्वपूर्ण भावनाभमोकों कवित्व- 
धूर्ण बातावरण'का हूप दिया दे वहाँ “गुदशनने अपनी बातावरण-्रघान 
कद्वानियोंमें य्यार्थवादी भावनाओं यपार्थ वातावरणमें चिश्रित किया दै। 
*द्वाएकी जीत में एक ययार्थवादी दातावरणामें बादा मारतीकौ मनोभावनाओं- 
का कलापूर्ण चित्रण बहुत सुन्दर हुआा दे । बाबा भारतीके पास एक बहुत ही 
अच्छा घोड़ा है जिसे सडगरसिइ डाकू लेनश चाइता है । एक दिन बह एक 
अर्पादिज अनकर धोड़ेकों ले मागता है । बाबा मारती दाकूसे केवल एंक 
प्रार्थना करते हे कि यह बात बंद किसौसे सौन कहे। कारण पूछनेपर 
उदार-हृदय बाबाने कद्दा-'लोगोंको यदि इस घटनाकछा पता लग गया तो दे 
किसी गरीबपर विश्वास न करेंगे ।? यद्द बात डावूके द्दयमें चुम हातोौ है 
. ओर दूसरे दिन वह घुपचाप याया मारतीके पास घोड़ा छोड़ राता है। 
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बाव'जौदों प्रसन्‍नताका टिक्राना नहीं । दे कद उठते हैं-“झब कोई यरीरेडी 
सहायतासे सु ने मोड़ेया |” इस झहानींगे बा मारती ओर खट्गर्मेह 
डफ्डे थरित्-निदशणा खोई सदत्द नदी दै। नसों धन प्रकारन्वरिष 
( ''फफुट ) की मोति दी महत्व है और न उनके ध्यक्तिदम 4 कदनौदा 
गमम्त मदत्द, समस्त सेन्‍्दर्य यादा मरतीके एक बाज़्यमें निद्वित दै--- 
धेगेंको यदि इस घटन्ाका पता लग गया से वे दिगी गरौबपर विश्वास भ 
करेंगे और केबल इसी मात्रतादी व्य॑जनाके लिए यह कदानी गदी गयी। 
थाबा मरसी और ढाकू गई लिए सये $ वास्‍्तदनें यद कट्दानी एफ मवनाकी 
अ्यंजना है जिसडे लिए लेखकने यया्थवादी बलाररखं, परिस्थिति ओर 
खरिश्रोक्ी छदतरखा की ॥!?* 

“७ मुदर्रान ही कहटानियें में हमें जौदनशी ब्यम्भ्या मिलेगी । उनके पाभ 
इमारे दैनिक जौवनसे सम्बन्ध रगानेयाले होते हैं । और साथ हो कहानोकी 
पाव्य-समप्री भी हमारी आये गृजरनेवलो किदार्मे नित्य अभिव्यक्त शोती 
है। बढ़ानी, सदर्शनकी इप्िमें, हमारे जीवतकी, युगझी, समाजको और्भासा 
है. इमारी समम्पाण्येदरा इल है। वश्ोंन तो नौलमपरी और झालपरी- 
की कत्यन'का अप्निन् दी टीख पढ़ेया, और न यथ'र्य जैचनके नरककृए्ट, 
छिन्हे आजहे प्रगतिशौल साहित्यिक जीवनवा एक विशेष दृष्िकोशा बना 
बैठे हैं  म॑चेस्से उन्ही कद्टानियोंकि दारेमे यही बढना होगा दि सुदर्शनकी 
बद्दानियों सानव-जैवनकओ कट्ानियों हैं, जो सयार्थ अपने व्यप्रक रूपर्ये है, 
डसका रूप सेकरा नहीं है ॥!/रे 

सुदर्शन आधुनिझ कदानौडझ्ा सम्बन्ध धराचीन व्झलकौ उपनिष्दो्ी 
कड़ानियसे जोडते है । इछ लोयेंओ सुदर्शनड्ी ऋद्यानियोदि वौरागिकतावा 
दर्शन द्वोता है। यद् सच है कि उनकी बुद्धि प्रैश्दार है लेड्िन इनकी 
पौएणिच्तामैं अन्घदिद्ासके लिए कोई जगद नही है । ये मानव-मनकी नैलिड 
मावमाओंको परिख्ृत श्र उच्च बनानेके वदपातौ हैं । सदरनने अपने एक 
निवन्‍्ध कदानीडी कहानी? में लिया है दि “वर्तमान युगका कड़ानीं-लेखक 
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बादरका बहानी-लेखक भदीं, ऋन्दरका कहानी-लेखक दै । डुनियादो देखने- 
वाले बहुत हो चुके हैं, अब दिल और घरको देखनेवालोंकी अर्रत्त है।? 
ये सारगर्मित पक्तियाँ मुदर्शनद्धी कद्दानियेस्टी विशेषताओंकी साराश है | 
इनका दृष्टिकोण आजके प्रगतिवादी लेखकोंते बिलकुल भिन्‍न है। उन्होंने 
यद अच्छी तरह सममत लिया है कि आजके ससारमें दिप्लव और अशान्तिका 
मूल फारण यह है कि वर्तमान मानव पथञ्नट्ट हो गया है । वह हृदयक्े नैतिक 
मुर्यों ( (00७ ४०७८३ ) को खत बैठा है। इन्दों नैनेझ मृत्योंको 
उसे फ्रिसे अपनाना होगा + तमौ शान्ति क्रायम रद्द सकती है ॥ 
उपरिक्थित निवन्‍्ध “कद्दानीकी कद्दानी ' में ही सुदर्शनने एक स्थानपर एऋइ 
सार्मिक दाफ्य लिखा है कि “कदानीमें खुला उपदेश.न हो । कहानौमे उपदेश 
मिल जाय, यह दूसरी चात है; वरन्‍्ठु उसमें प्रकट रूपसे| उपदेश न दिया 
जाय १ श्रकट ,रुपसे उपदेश आया और कहानी कला-दीन हुई ।” मुदर्शनके 
मताजुसार कहानी पत्यत्त उपदेश नही देना यादियवे -कद्वानो-कलाकी रक्ाके 
लिए इस बातती जख्रत है. कि कद्दानीकार अपनी कह्दानियोर्मे उप्देशको 
प्रच्छन्‍त बनायें रखे । सदर्शनको कद्दानियोमें इस सिद्धान्तका समुचित प'लन 
डिया गया दै। 'हारको जौल! में बावा मारतीके इस सारगर्भीत कथन-- 
लोगोको यदि इस घटनाझ पत्रा लग गया तो ये किसी गरोबपर विश्वास न 
करेंगैं---में लेलकने प्रच्छज् उपदेश दिया है । साथरुण लेखक, ऐसे अवसर- 
पर भट लिख देता-चोरी करना पाप है। चोरी नहीं करनी चाहिये आदि । 
सुदर्शश कइनोंकी कलत्मऊम्प देना पसन्द करते हैं। इसीलिए इनको 
कद्दानियें्मे इसरा सम्यक्‌ निर्वाह किया गया है । 
अपनी स्वामाविक, मनोरभऊ कदानियों तथा सरल एवं ललित्यपर्ण 
आपाछे ऋारण सुदर्शनने पाठकरेंडी बहुत बढ़ी सख्याडो अपनी कद्दानियोंकी 
ओर अर्छ किया द ६ ग्रे मचन्दके दाद ये हो स्तोऋप्रिय कह्ानीकार ह। 
इनको कहानियोंकी शेलोमें शाष्दाडम्वर नहीं मिलेगा ओर न अकारझी चार्ते 
ही । भापाका अपरण सादा पर चुमदा हुआ होता है। चुदर्शन “झपनी बात! 
कद्नेमें कुछ लेसक हैं| इनकी कहानियोंमे सऋलन-बयह्ो एथ्ला की गयो 
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गणज्ाव्यके लेखकके सपसें प्रकः हुए ।. इनके गश-भणाोी दिल्दी-समारमें 
प्रशत्ता द्वोने लगी । 

रायसाइव सर्पप्रयम एक भारतीय कलाकार हैं, फिर और इछ। चचपन- 
से ही इन्हें चित्रकला बहुत प्रिय थी । इनकी समस्त साधनारा परिणाम 
है उनका 'मासत-कला-भवला जिसको स्थापना सन्‌, २७ में इत्दोंने बढ़े 
उत्साद और लगनके साथ कौ थी | दनके जीव॒नका यद्दी सर्चभरे्ठ कार्य था + 
इस कछा-मवनमे राजपूत, मुगल तथा काँगढ़ा शैलियोंके लगमग एक हजार 
अच्छे चित्र सप्रद्दीत किये गये हैं । चित्रोंके अतिरिक्त हस्तलिखित ऐसि 
हसिक भंय, खने-चॉदीढी! बहुमूल्य वस्तुएँ, सिक्के, मूर्तियों तया अनेक 
अनोखी वस्ल॒एँ दर्शनीय ई। इस कला-भवनकी उन्नतिर्म उन्होंने अपने 
धघनका बहुत बढ़ा हिस्सा लगा दिया था ओर बुच दिनाके बाद इसे 
काशी नागरी प्रचारिणी समाझो दे दिया जिससे सर्वसाधारण व्यक्ति 
उससे लाभ उठा सके । इिन्दीके सादित्यिक्रीमं ललित-छकलाओंके एकमाआ 
पारखा, ज्ञात ओर प्रवारक रायसाहब ही हैं। भारतीय कलाभोंकी रखा 
आर उन्नयन उनके जीवनका मुख्य उद्देश्य है । 

शायसाइबकी साहित्यिक साधना कई मार्गों बॉँटी जा सकती है। ये 
कवि भी ह, गद्य काब्यकार भी हैं. और कबदानीकार मी। किताक़े च्षेत्रमें 
उनकी उतनी प्रसिद्धि नह हुई जितनी गद्यकाव्य और कहानोंके चषेत्रोम हुई । 
गद्य-काथ्यके केले इनकी प्रदृत्ति रहस्योन्मुखो है। इसपर अध्यात्मिकताका 
गदर रह हैं जे प्राठस्कें मनको लोकोतर आनन्दकी ओर प्रउत्त करता है । 
इलकी कद्दानियाँ मनोर्त्ति-मलक नपा भावात्मक हैं । इनकी क्ृतियोंगें काव्य- 
कला, चित्रकला आदि ललित-कलाओ्रोका अच्छा समावेश हुआ है । ललित- 
कलाओको भूल जाना इनके वराऊी बात नहीं है । 

रायसाइवकी दी प्रेरणा ओर थक परिभ्रमंस्रे द्विवेदीअभिनसदन-मंथ 
तैयार हुआ और दिवेदीजीको यद्द समर्पित किया गया। पुस्तडेंके सुन्दर 
भ्र्चाशनर्म भी उन्होंने अपनी कलाकारिताऊ! परिचय दिया है । इसके स्लिए 
उन्होंने ट्टिन्दौकी अच्छी पुस्तकोफे प्रकाशनके लिए “मारती-भण्डार! भामकी 
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धुस्तक-प्रकाशन-संस्थाकौ स्थापना की जिसने दिन्दौके उचसोटिके लेखकोंकी 
भुस्तके अक्राशित का हैं। यह संध्या इन दिनों लौदर प्रेसके अधीन है ॥ राय- 
साइब हिन्दीवी महन शक्तियोमेंसे हैं. जिन्होंन हिन्दौके लिए बहुत कुछ 
किया । ये गम्भौर, भावुझ तथा सहदय व्यक्ति हैं ॥ 
रायसाहबकी रचनाएं--- 
कहानी-सप्रद 3. अनाख्या 
हु ३, सुघाश्ठ, 
३ श्राँखोकी थाह 
कहानी-संवच्यन १, इदौस कहानियाँ, 
. नयी कंद्वानियाँ 
सापना 
२. छायपथ 
३. सलाप 
४. प्रवाल 
कविता $« भावुझ 
२ बअजरज 
सछस्तिसछापर निवन्‍्ध ४. मारतीय मूर्तिकला 
२. भारतीय चित्रऊता 
कट्दामीकार रायकृष्णदास- रायसाहबके कहानी लिखनेका कम 
सन्‌ १७ से शुरू होता हे । महावीरप्रमाद दिवेदौकी प्रेरणा ओर जयशकर 
प्रमादक् अभाव ग्रहण कर उन्होंने कट्टानियाँ लिखदा आरम्भ किया । मैं कह 
चुका हैँ कि रायसाइव प्रसाइ-स्दलके एकमात्र वह्मनौकार हैं। दिवेदी-युगके 
ऋट्मीकारो्मे इनका एक अश्रन्यतम स्थान है । असादजीकी तरद इन्दोंने भी 
सगमग तीन प्रदारकी कडानियाँ लिखी है। इनकी कुछ कहानियाँ ऐसी हैं 
जिनमें साकारण पोटिडी भावात्मक््वा है। कलाकी इठिसे ये निम्न कोटिकी 
है. किन्तु मिन कट्टानियोर्मे इनकी रहत्यात्मक तया बयायंवादात्मक बुद्धि-चेततना 
उद्बुद हुई हैं वे हिन्दी अपना मदत्द रखती हैं। इन्देनि ऐतिहासिक, 
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शराय्कांम्य 


ने 
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गय्य-काव्यके लेखकके रूपमें श्रकट हुए।. इनके गदय-भाषाकी दिन्दी-समारमे 
प्रशसा दोने लगी । 

रायमाइब सर्वेश्रथम एक मारतीय कलाकार दें, फिर और कुछ । वचपन- 
से ही इन्हें चित्रकला बहुत प्रिय थी। इनकी समस्त साधनाहझा परिणाम 
है उनझा "मारत-कसा-मवत” जिसकी स्थापना सन्‌, २० में इन्दोंने धड़े 
उत्साद और लगनके साथ वी थी । उनके जवनका यही सर्व्रेष्ठ कार्य था । 
इस कला-मवनमें राजपूत, मुगल तथा काँगढ़्ा चैलियोके लगभग एक दज्ञार 
अच्छे चिन संप्रहेत किये गये हैं । चि8त्रोंके अतिरिक्त इस्तलिखित ऐसि 
दासेक प्रप, सोने-वादोकी बहुमूल्य वस्तुएं, सिंके, मूर्तियाँ तथा अनेक 
अनोखी वस्तुएँ दर्शनीय हैँ ॥ इस कला-भव॒नकी उन्नतिमें उन्होंने अपने 
घनझ्ा बहुत बढ़ा हिस्सा समा दिया था आयौर कुछ दिनोंके बाद इसे 
कश्शी नागरी प्रचारिणों समाझो द दिया जिससे सईसाथारु व्यक्ति 
उससे लाम उठ्य सके । हिन्दीके साहत्यिरोंमे ललित-कलाओंके एकमाज 
पारथी, शतता ओर प्रचारक रायसाइव ही दें । मारतीय कलाशोंकी रचा 
ओर उन्नयन उनके जीवनका मुख्य उद्देश्य दे + 

रायसाइबडी सादित्यिक साधना कई मारगोम पट जा सच्छी है। ये 
कवि भी है, गय क्ब्यकार मी दे और कद्वानीकार भी । ऋविताके चेत्रमें 
उनकी उठनी ध्रमिद्धि नह्दां हुई जितनी गद्यकाप्य और छद्दानोंके छेत्रोंमे हुई । 
गद्य-काब्यके फ्षेतर्ने इनड्ी ऋरृत्ति रहस्योन्मुखी है । इसपर ऋष्यात्मिझताका 
गदरा रद दें. जो पाठकके मनकों लोकोत्तर आनन्दकी ओर प्रदत्त करता हैं । 
इनझकी कद्दानियाँ मनोदृत्ति-मूलक ठथा मावात्मक हैं) इनकी कृतियोंमे काब्य- 
कला, चित्रदला आदि ललित-छकलाओंछा अच्छा समावेश हुआ है । ललित- 
कल्पओोको भूल जाना इनके वराकी बात नहों है ॥ 

रायसाइबकी दी प्रेरणा ओर हयक परिक्षमते द्विवेदी-अमिनन्दन-प्रथ 
तैयार हुआ ओर दिवेदौजीको यह समर्पित क्रिया गया; पुलकोंके सुन्दर 
प्रकाशनर्म भी उन्दोंने अपनी कलाकारिताका परिचय दिया है । इसके लिए 
उन्होंने टिन्दीकी घयन्छी पुस्तकझके प्रदाशनके लिए 'मारतीमण्डार' सामकौ 
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चुत्तक-प्रकाशन-संश्याकी स्थापना की जिसने दिन्दोके उचकोटिके लेखकोंकी 
मुस्तके प्रकाशित की हैं ; यह संस्था इन दिनों लौडर प्रेसके अधीन दै॥ राय- 
साइव हिन्दीकी मद्रान शक्तियामेसे हैं. जिन्होंने हिन्दोके लिए यहुत कुछ 
फिया । ये गम्भीर, माबुक तथा सद्ृदय व्यक्ति हैं। 
रायसाइव क्री रचनाएं--- 
ऋद्टानी-समह $. अनाख्या 
2 २, सुघाञु, 
३. आँखोंकों याह 
कहानी-संक्छन १, इकौस वह्ानियाँ, 
+ नयी कहानियाँ 
गद्यकाष्य १. साधना 
३. कछायापद 
है, सलाप 
७, भ्रवाल 
कविता 3. भावुक 
३ बजरज 
छलितिकछापर निबन्ध॑ 9, भारतीय मुर्तिकला 
२. भारतौय चित्रकला 
कद्दानीरार रा्यकृष्णदास- रायसाहबके कहानी लिखनेदी क्रम 
सन्‌ १७ से शुरू होता है। महावीरप्रसाद दिवेदीकी प्रेरणा और जयशंकर 
प्रसादया प्रभाव भ्रदण कर उन्होंने कहानियाँ लिखना आरम्म किया । में कद 
चुका हूँ कि रायसाहब प्रसाद स्कूलके एकमात्र कह्दानीकार हैं। दिखेदी-युगके 
कहानौकारोंमिं इनका एक अन्यतम स्थान है। प्रसादजौकी तरह इन्दोंने मी 
लगभग तौन प्रकारकी कहानियाँ लिखी हैं; इनकी कुछ कहानियाँ ऐसी हैं 
जिनमें साधारण कोडिकी भावात्मझुता है । कलाछी इष्िसे ये निम्न कोटिकी 
है किन्तु जिन कद्दानियोंमें इनकी रहस्यात्मर् तथा यथार्थवादात्मक बुद्धिचेतना 
डद्बुद्ध हुई हैं वे द्विन्दीमे अपना मद्रत्व रखती है । इन्होंने ऐतिहासिक, 
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ऋदैनिदासिक और समझ समी प्रऋरो ददनियों ठिसी हैं तथापि इनमें 
थे कटटनियों ही अच्छी कदौ जा सकती हैं सितमें उन्होंने प्रगेनिद्ा्तिक युग- 
की साकार इश्नेंडी चेश कौ है। प्मपौदा रइस्या और 'त्त'पुर्ा 
अरम्म' ऐसी हो कट्ानियों हैं। उनडी सम जिर कट्टानियोंद्री रचना-सैली- 
दर प्रेमदन्द्ा प्रमाव जन पड़ता है ओर ऐसतिदासिक तथा प्रमेशिहमिकऋ 
कदानिययर प्रसाइका अदुतन्य प्रभाव माय होता हैं। दूसरे बरी 
कदानियों और प्रमादक कहानियःर्म किसी तरद्ः मेद नही सम्झस होता $ 

कलाओ भम्बन्धर्मे राषसाइदडी अपनी धारणएँ हैं। उनकी महज 
प्रश्ल काशी उत्मुक्ताडी ओर सुत्यी दै। वे इताओो उपादेयताडी वस्तु 
रुददों समझते । दनईी रायमें कला सार्यझता अनन्दर भष्टि करनेमे 
है, टमझी स्यावदारिक उपयोगिवार्मे नहीं॥ कन्तर कलाके लिए है'--राय- 
साइकछो पद शिद्धाल्त सत्प दे । इशनिए उनझो कट्टानियकों रदनाका दहे- 
इव सामहिइ था राजनीतिक घौवनके बोमिल प्रएनोक समापान निश्चलना 
नहीं है । रायपाइव सुदर्शन तरदइ जीवनके विस्न्‍्तन प्र'नोच ही अपनी 
कंद्वनियमे भ्यान देते दें । सेडिन ओोनोंडी पतियों ओर उसके स्वच्पने 
अन्तर हैं। जदयों मुदर्शनदी दुष्ट सामजिई दै यहाँ रायमाहतकी हा 
अऋध्यत्मिऋ तथा रहस्योन्पुस है । पहले लेखऋमें यदि मववेश दे हो दुसरे 
में मंपुध्ता | पुक सामाजिक जीयनने खेकोलर आनन्द यरटि करता है 
है) दूसरा ऋपने मुयाय जोवनसे मित्र किसी लेहओी संश्टि कर लोक लर 
अनन्दय सचार करत है ॥$ 

हिन्दौमें बात'वरण-प्रधान कदानियोओ कमी नहीं है । जयशैसर रैसर श््मद, 
रायहच्णदस, सुदर्शन ऋदि कदानौ लेखक इसौ वर्कके कद्ानोकार हैं ॥ इन 
कट्टानिर्योका महत्व कलाके प्रदर्शनमें है। कूवित्दपूर्ण मावनाशक्रों कवित्व- 
पूर्ण बतावरणओआ रूप देना इन कदानियोच्य टहे श्य हे । स॒दर्शनने ऋपनो 
झऋद्ानियोमि जिस दोतावरएओं सथ्टि छऔ दे मद इमारेमारतीय सामाजिक 
जीवनक अयर्य चित्र दै। इससतिए इनमें सावुझता दया कदित्वको उतना 
स्पन नद्दी दिया गया है जिदना जौवनझ यदार्थद के दिया गया है प्रसाद या 


हि 


र्ब्प 


रायइृष्णुदास कवित्वपूर्ण वातावरण, कवित्वपूर्ण भावना और नाटकीय तथा 
ज्ादर्शवादी परिस्थितियोंकी स्टि करनेंगें अद्वितीय हैं। यदि सुदर्शनकी 
अलार्म यथार्थवादका विश्रण मिलता है तो सयसाहबकीौ कलामें स्वच्चन्द्वाद 
(२०पा०एएं एप) ) की अमिव्यजना । इसौलिए दोनोंकी अभिव्यज्ञना- 
_प्रणालीमैं भी बहुत अन्तर, । 
रायहप्णदासने प्रथमवार कद्दानी-कलाडो कलाका वास्तविक रूप प्रदान 
किया । उनकी कहानियोमें कथानक छोटा कविताके विषयक्नी तरह एक मनो- 
दशा हृदयका एक चित्र, किसी घटनाका मार्यिक्र तथा सूक्ष्म वर्णन, प्रेमकी 
एक मंलक अथवा निष्दुरता आदिका सफल चित्रण किया गया है। यही 
उनकी कद्दानियोके विषय है । उनकी सामाजिक तथा ऐतिद्वासिक कहद्दानियोंम 
इन्‍्द्ों सव विषयोका समावेश हुआ दे / इसऊे लिए उन्हें विशेष श्रम नहीं 
करना पड़ा है, इधर-उघरसे सामप्रियोंका संचय करना नहीं पढ़ा है। उनके 
सनम सावनाएँ उठी और कहानियाँ लिख दी गयीं । जीवनमें आये दिन जो 
भ्रइन उठले रहते हैं, उन्होंकों रायसाहव चिरन्तन रूप देनेका प्रयत्न करते 
हैं। ये जीवनके राजनीतिक, सामाजिक तथा आर्थिक प्रस्नोसे दूर रहते हैं । 
बायसाइबकी अधिकांश कट्टानियाँ भाषात्मक हैं ॥ ये अपनेमें स्वच्न्छद 
हैं। श्सलिए इनकी कद्दानियों कद्दानी-कलारझी निरियत क्‍्सौटौपर कसी नहीं 
जा सकती । भावग्मक कह्दानियाँ स्वान्त. सुखाय लिखी जाती हैं। इनका कोई 
उद्देश्य नहीं द्वोता; प्रचारकी रश्सि इनका महत्त्व नहीं है । “कला,” कलाके लिए 
नामपर लिखी जानेवाली क्हानियोर्मे कद्ानीकारबी तन्‍्मयता तथा 
भावुकताकी अदढान दशंनीय होती है। इनमें जीवनके राग-विरागका झुख, 
डु'सके शपर्षका छुमुल अन्तर्दन्द्द देखते ही बनता है । अधिकांश पाठकोंको 
रायसाइबकौ कद्दानियाँ अस्वाभाविक जैंचेगी क्‍योंकि उनमे समाजके संघर्ष- 
मय जोवनके प्रश्नोका समाधान उन्हें नद्टी मिलता । इन भावात्मक कहा- 
नियोमें उन्हें मनोरघनकी कोई सामग्री नहों मिलती १ में सौ उ्ते हैं । 
सच तो यद्द है कि इन कट्दानियोंकी सराइना बद्दी कर सकता है जिसकी 
खुद परिष्कुत, मन संस्कृत और आत्मा सचेत है ॥ साघारण कोटिके पाठकों- 


श्ण्र 


की थे ऋद्वानियाँ अत्वामाविक् जेंचती हें। रायधाइबकी अधिकांश कहा- 
निर्येम जीवनके किसी-न-किसी ग्‌हस्यका उद्घस्टन करना दे। ये स्थल 
जगवसे सम्बन्ध न रखकर मब-जगरसे सम्बन्ध सखनी हैं। 'रमणीका 
रदस्‍्य! नारा-स्वमावका विश्लेषण और टसके जीवनका रूस्य इगित करनेके 
उद्देश्यसे यद् कद्दानी लिखो गयो है ( इसका मुख्य वाक्य सम्भदत- यह दो 
सकता है--नारौका प्रकुत रूप उसके मुसकानमें नहों, अआंमुओंम प्रत्यक्ष 
होता है / लेखकने कल्पना ओर मखुकताके बलपर उत्तरी धुवर्मे एक विचित्र 
देशकी कल्पना की है जहाँ रमणोका जन्म और पालनयोपण होता है॥ 
अशैतिद्वालिक युगड्ी सजीव तसवार, खींच दी गयी है | लेखकने उस्र विचित्र 
दशश्य चित्र साँचा दे 'जहाँ सय कमी अस्त नहीं होता और नारीका चन्द्रा- 
जन निन्‍्ब उदित रहता है ।! द़ातावरणं-प्रधान कह्दानौ लिखनेमें रायहंप्ण 
दासकी समता करनेवासा, प्रसादको छोडकर, दूसरा कोई भी हिन्दी खेखक 
नजर नहीं आता । इस कलामें ये अकेले शरीर अद्धितीय है । ललित-कलापओं- 
मे दक्ष इोनेके नते इन्होंने जिस युगका अकत किया दे, वह ज्यों-कात्यों दे, 
न कम न अधिक । प्रागेतिद्ासिक सुगके वातावरशस् वर्णन करनेमे इन्होंने 
अपनी स्छन्द कत्पनाआ आश्रय लिया है । हिन्दी-कद्दानी-साहित्यमें राय- 
कृष्णदास ही एक ऐसे सेखक हैं जिनझी कद्टानी-कलामे उन्मुक्त लच्छन्द्ताका 
दर्शन होता दै । ये प्रघानत छल्ल'कार हे, कद्दानीकर बादमें। उन्होंने अपनी 
कहानी 'कत्ता और इच्रिम ऋलए में वास्तविक कला और कृत्रिम कलाका 
अन्तर बढ्दे दी फुलात्मछ टगसे बवाया दे ॥ पु 
बतावरण प्रयान कद्वानौका उद्देश्य कलात्मकताकी सृष्टि करना होना द्दै। 
अत ऐसी कड्ानियोमे चरित्र-चित्रणका कोई महत्त्व नही होता है । यदि 
चअरिज्रोड्ी कल्पना की भी जाती है तो दे प्रकार-विभेष ( 7'५छ८ ) दी दोदे 
हैं. । उनके व्यक्तित्व स्पठट नहों होते । रायसाइबके पात्र टाइप हैं. । “अन्त 
पुरका आरम्म' “मिश्रस', *रमणीआ रहस्य” आदि कदानियोमे उन्होंने जिन 
आारी-पुरुषोका बर्यान किया है वे आपने वर्गमत स्वभायके अनुदूल दे ॥ गाय 
साइडकओी दृष्टि में नारी सदेव नररी रहेगो और पुरुष सदैव पुरुष रहेगा ४ 


श्०३े 


दोनोंके अपने अपने क्षेत्र हैं । उनकी लगभग सभी कद्ानियों्मि उन्दोंगे 
मारी-सुरुषके स्वाभारिक तथा प्रारपरिक सम्बन्धझा वर्णन किया है। नारी 
कलाकी जननी है। कला मुन्दर इसलिए दै कि व नारीगत प्रउृत्तियोंसे 
विभूषित दै। दया, क्षमा और करुणाको साकार श्रतिमा नारी, रायसाइबके 
सतमें सोन्दर्यकी पूज्य देवी है जिसके श्रमावमें कलाकी आराधना अधूरी रह 
जाती, जीवन अधूरा रद्द जाता, पुदप थघूरा रह जाता | 'रमणीऊ़ा रहस्यः 
में स्मणी नारौ-वर्गका प्रतिनिधित्व करती है ओर वर्िरू पु4 पुरुष वर्गका 
प्रतिनिर्भित्त करता है । इस कद्दानीगें नारीके गुणोंको प्रशतता करते हुए लेखक 
कुहदता हें-“नारी जगज्जननी हैं । उनका हृदय दया-मया फरुणासे निर्मित होता 
है । पहुसि इनकी निरन्तर पृष्टि हुआ करती है जो इस घघऊतें हुए जगती- 
तलकी शौतल और इरा-भरा बनाये रहती हें ।? पुरुषह्की जन्मजात निर्ममता- 
को कोमल बनाये रखनेमें नारौका प्रत्यक्ष द्वाय रहा दे । 

रायकृप्णदासकी कंद्वानियोंका सबसे बड़ा आकर्षण उनकी मापा शेली 
है। धीयुत जगज्ञाग्रप्रखाद शर्माके शब्दोमें 'रायइ”णा जी भाव-प्रकाशनकी 
एक विचित्र-शैसी लेकर गय-सादित्य-दषेतर्मे अव॒तीर्ण हुए। परोक्ष सत्ताकी 
जो भाषात्मक अनुभूति मानव-हृदयमें होती दै उसकी ब्यजना इन्होंने बढ़ी ही 
मार्मिक प्रुणालीसे वी ई । एक प्रकारसे इस अ्रणालीका उन्होंने शिलान्यास 
किया ॥ अतुभूतिके मावात्मक द्वोनेके कारण कब्पनाका इन्दोंने विशेष आधार 
रखा है । भावनाओंकी गम्भीरताके साथ-साथ इनकी सापामें बडा संयम पाया 
जाता है| इतनी व्य(यहारिक और नित्यकी चत्षती-फिर्ती, सीधी सादी माषा- 
का ऐसा उपयोग किया गया है कि भाव-व्यजनामें बडी दी स्पष्ट ता भरा गयी है । 
इस भापाझों चलती फ्रिती ऋूहनेका तात्पर्य केवल यह है कि तत्समताके 
साथ “कलपते” और “अचरज” ऐसे झितने दान्द प्रयुक्त हुए हैं। इसके 
अतिरिक्त साधारण उदूंके राब्द मौ प्रयोगम आये हैं। यों तो स्पान- 
स्थानपर इन शब्दोंके तत्सम रूप ही लिये गये हैं, परन्तु अधिकतर तू 
रूप तो एक ओर रहा, मुद्रावरोतझड्ों द्िन्दीका मॉंलगा पहनाया गयः है। 
“दिलका छोटा है? के स्थानपर उसका शुद्ध अनुवाद करके “इद्यके लघुतर 
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ज्ञने कहानियाँ अध्वाभाविक जैंचती हैं। रायग्राइबक्ी अधिराश कहा- 
नियेमि जीवनके किसौ-स-किसी रहस्यक्रा उद्घाटन करना है। ये स्थृल 
जअगतमे सम्बन्ध न रखकर माव-जगासे सम्बन्ध रखती हैं। “रस्णीका 
रहस्य! नारी-स्वमावक्ा विदनेषण ओऔर डसके जीवनका सस्‍्य इंगित करनेके 
उद्देश्यसे यह कद्दानी लिखों गयी दै। इसका मुख्य वाक्य सम्भवत- सह हो 
सकता दै--नारांका प्रकृत रूप उसके सुसकानमें नहीं, श्रोसुअ्भॉ्में प्रत्यक्ष 
होता दूँ ।/ स्ेखकने कल्पना और माधुकताके बसपर उत्तरी घर वमें एक विधिञर 
देशकी कल्पना फी है जहाँ रस्णौका जन्म और पालनयोपण होता दे 
प्रागैविद्यासिक युगछी सजीव तमबौीर, खींच दी गयी है । लेखकने उस विधिभ 
दशाजा बिन खींचा है 'जहों सत्र कभी अस्त गहों होता और बारीका चसदा- 
सन नत्य उद्ित रहता है।? वराताउरण-प्रधान कहानी लिखनेमे रामहृप्ण 
दासकी समता करनेवाला, प्रसाइक्रो छोड़कर, दूसरा कोई भी दिन्दी सेखक 
नजर नहीं भांता। इस कलामें ये अकेले और अद्वितीय हैं। ललित-कक्षश्मों- 
में दक्ध दोनेके नाते इन्होंने जिस घुगका श्यकन क्या है, वह ज्यों-का्यों है, 
ने कम न अधिक । प्रागेतिहासिक युगके बातावरणका दर्णेन करनेमे इन्दंनि 
अपनी स्वच्छन्द कत्पनाका आश्रय लिया दै। हिन्दी-कद्ानी-साहित्यमें राय- 
कृष्णदास ही एक ऐसे लेखक हैं. जिनकछौ कद्दानी-कलामें उन्मुक्त स्वच्चन्दताका 
दर्शन होता है । ये ध्रधानत कलकार दे, कहानीकार बादमें॥ उन्होंने अपनी 
कहाछी कला प8्मोर कृत्रिम कल? में वास्तविक कसा ओर हृत्रिम कलाका 
अन्तर बड़े दो कलात्मऊ ढगसे बताया है| ड़ 
बातावरश प्रधान कह्ानौका उद्देश्य कलात्मकताकी सृष्टि करमा होता दै । 
अत ऐसी क्ठानियोमे चरिश्र-चित्रराक्न कोई महत्त्व नहीं होता है । यदि 
चरित्नोकी कायना की भी जाती है तो वे प्रझार-विरोप ( [9७6 ) दी द्वोते 
है। उनके व्यकिक्त स्पठ नहीं होते । रायसाइचके पात्र टाइप हैं | '“अन्तः 
चुश्वा आरम्म! 'मिठास?, 'रमणीका रहस्य” आदि कहानियों उन्होंने जि 
नारी-पुरंधोक वर्णन किया है वे अपने दर्गगत स्वभावके अनुकूल है । राय 
साहबड़ी इंडिम नारे सदेव नारी रहेगी और पुष्प सदैव पुरुष रहेगा + 
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दोनोंके अपने-अपने क्षेत्र हैँ । उनको लगभग सभी कद्दानियोंमें उन्होंने 
नारी-पुरुषके स्वाभाविक तया पारस्परिक सम्बन्धका वर्णन किया है। नारी 
कुलाकी जननी है। कला मुन्दर इसलिए है कि वह नारीगत प्रदकत्ियोंसे 
विभूषित है । दया, हुमा और करुणाकी साफार प्रतिमा नारी, रायसाइवके 
सतमे सौन्दर्यकी पूज्य देवी है जिसके अमावमें कलाकी 'आराघना अधूरी रह 
जाती, जीवन अधूरा रद्द जाता, पुछय अधूरा रद जाता | 'रमणौका रहस्य? 
में र्मणी नारी-दर्गझा प्रतिनिधित्व करती है और वरिर-पु4 पुरुष वर्गगा 
प्रतिनिधित्व करता है । इस कद्दानीमें नारीके गुणोंकी अरासा करते हुए लेखक 
कहता ई-'नारी जगज्जननी हैं । उनका दवदय दया-मया करुणामे निर्मित द्वोवा 
है । वहाँसे इनकी निरन्तर दृष्टि हुआ करती है जो इस घधरुते हुए जगती- 
तलकी शीतल ओर हरा-भरा बनाये रहती हैं !! पुरुषद्ची जन्मजात निर्ममता- 
को कोमल यनाये रखनेमे नारीका प्रत्यत्ध हाय रहा है । 
रायहष्णदासकी कहानियोंका सबसे बड़ा आकर्षण उनकी भाषां शैली 
है। श्रीयुत जमभ्ायप्रसाद श्मोके शब्दोंम 'रायहुष्ण जी भाव प्रकाशनकी 
एक विसित्र-शैली रोकर गय-साहित्यन्देश्रमें अवतीर्ण हुए । परोक्त सत्ताकी 
जो भावात्मक अनुभूति मानव-द्वदयमें दोतो दे उसकी ब्यजना इन्होंने बढ़ी दी 
मार्मिक प्रुणालीसे की दे । एक प्रसारसे इस प्रणालीका उन्होंने शिलान्यास 
किया । अनुभृतिके भावात्मक होनेके कारण कल्यनाका इन्होंने विशेष भ्राधार 
रखा है। भावनाओंकी ग्रम्भीरताके साथ-साथ इनकी भाषामें बड़ा संयम पाया 
जाता है। इतनी व्यश्यद्वारिक और नित्यकी चक्तती-फिरती, सीधी सादी भाषा- 
का ऐसा छपयोग किया गया है कि भा -व्यजनामें बडी ही स्पशता श्या गयी है । 
इस भाषाकी चलती फिरती कहनेका तात्परय॑केवल यदद दे कि तत्ममताओे 
साथ “कलपते? और “अचरज? ऐसने कितने शब्द प्रयुक्त हुए हैं। इसके 
अनिरिक्त साघारण उर्दृके शब्द भी अयोगमे आये हैं। यों तो स्थान- 
स्थानपर इन शच्दोंके तत्सम रूप दी लिसे गये हैं, परन्तु अ्रधिदतर तद्भव 
रूप तो एक ओर रहा, मुद्दावरोंतरुको डिन्दीका सलॉलगा पहनाया गयः हैं। 
'दिलका छोटा है? के स्थानपर उसका शुद्ध अतुदाद करके “दृदयके लघुतर 
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हे, लिखा गया दै। कुछ शब्द ऐसे मी मिलते हे ओ या तो तदमबताफे 
करण विगड गये हैं अथवा उनका भ्रान्तीय प्रयोग हुआ दे । “रमणौके रदस्य“में 
ऐसे बडुदसे शब्द पाये जाते ईं-साहुत” “कॉदने! आराव” “महीनवें” 
इत्यादि । ऐशा करनेके केवल दो कारण दो सदले ह । एक तो पदावलीको 
मणीयता और दूसरा माषाके चलतेपनका विचार | सं द्वी “सा! ( वह, 
इसलिए ) ही (दो ) लो” ( तक ) इत्यादि शब्दोंके व्यवद्ार हुए हैँ । इनसे 
लेसक्का परदितऊपन अकट होता है? /१ यद्द भापादी सरसता थौर स्वामा- 
विकताके पिचारसे लिखा गया है। “रमणौका रहस्य” बढ्ानीमें “सो? 
अ्यवद्वार दो-तीन स्यानपर हुआ ह-'सो मैं जानती हूँ”, “सो इसे अदण 
करो, “से मेरी इच्छा दे ।” इस तरइके वःक्‍्य लग्चनाल और सदल मिक्- 
की गध-भआाधाम पाये जाते ये 
रायसाइबकी गय-मापासें गद-काव्यका-सा पआयानन्द आता है। पसन्द 
गद्य काम्यके प्रलोभनकों गेक न सकनेके कारण संस्कृतकी “कादबरी'की शैली 
अपनाकर जो हेस्तक ट्विन्दीमें धस्कृतके तत्मम्र शब्दोंढी समासात पदावली 
भर दते हूं” उनका अशुकरण रायसाइबने नहीं किया) भाउरुता-प्रघान 
होनेपर भी उनकी शेलीमें कही भी प्रसादजीडी अध्पश्टता नहीं है, संए्कृत- 
की तत्समतामें उनके ध्राध्यान्मिक विचार पाठकोंछी घुझिके दिए *अजेय 
दुर्ग! नहीं बन गये हूँ ।१९ 
शरायहई॑प्णदासकी कट्टानी-कलाछी सघसे बढ खूबी इस बातमें दे कि इनको 
कद्दानियोँ भावात्मक द्वोते हुए भी घटनात्मक और वर्णोनात्मक होती हैं । 
कलाकी यह कुशलता हिन्दौके कम दो जेखकंग्रें प्रायी जाती है  भरातव-जीपन- 
के बाह्य और आस्तरिक पत्षोंका सदुलित वर्णन इनकी क्दानियोमें हुआ है । 
यहाँ प्रमादजी थोर रायहइप्णादासकी कहानी-कलामें अन्तर दीख पहला है | 
शायसाइबकी नारीपर शग्दका प्रमाद साछम दोता है और उनकी आधष्य- 
ट्मिऋ भावुझवापर प्रसाद और रवौम्द्रनायकी छाप । 








१, हिन्दीकी गद्यदीलीझा विकास पु००३४९-७० 
३, हमारे मधननमांता ए० १३५ # 


मद्दादेवी चर्मा 


[ ४६०७ ई०... ... ) 

खामान्य परिचय--श्रीमती मद्ादेवी वर्माक्षा जन्म सन्‌ १९७७ ई० 
में फहखावादमें हुआ या । उनके पिता श्री गोविन्द प्रसाद वर्मा एम ए एल. 
एल.बी. भागलपुरके एक स्कूलमें देटमास्टर यें। उनकी माता भ्रीमती देमरानो 
देवी भी हिन्दौकी विदुपी ओर भक्त थीं। मद्दादेवीके नाना भी श्जभाषाके एक 
अच्छे कवि थे । इससे यद्द स्पष्ट है कि उनका जन्म एक विद्वान, और भक्त-परि- 
यारमें हुआ भा । उनके एक भाई भी जगमोदन वर्मा एम० ए०, एल० एल० 
बौ० तथा दूसरे भाई भी मनमोहन वर्मा एम० ए७ हैं । उनकी एक बहन भी 
हैं। धद् भी शिक्षित और विदुपी है। 

मद्वादेवीकी प्रारम्मिक शिद्धा इन्दोरमें हुई । वहां उन्होंने छूटी कच्तातक 
शिक्षा धाप्त की । धरपर चित्रण ध्योर संगीतकी शिक्षा भी उन्हें दी गयी + 
शुलसी, घूर और मौराऊा साहित्य उन्दोंने ४! मातासे द्वी पढा । बद्ध बच- 
पनसे दो साद्दित्य-प्रिय और मायुक हैं।९६ वर्षकी अधस्या्में उनका विवाह 
डॉ स्वरुस नारायण पर्मोके साथ हुआ । इससे उनकी शिक्षाक्ा कम दृढ़ 
शया। उनके श्वसुर लड॒कियोंकी शिक्धाके पद्धमें नहीं थे । शवतक उनकी 
शिक्षा पिता आर माताके शाप्रदके कारण द्वी हो सकी थी । इसलिए शपसर- 
के देदाभ्त होनेपए बह पुन 'शिक्ता प्राप्त करनेकी ओर अशसर हुईं। सख 
१४२० में $३ वर्षकी उम्रमें उन्दोंने प्रयागसे प्रथम भेणीमें मिडिलकी १रौक्ा 
पास को । युक्तप्रान्तके विद्यार्थियोंमें उनका स्थान सर्वप्रथम रद्दा। इसके 
कलस्वरुप उन्हें छात्रइति मिली। सन्‌? २ में१७वर्षकी उम्रमें उन्होने एट्रेन्सकी 
परौदा प्रथमश्ने णौमे पास की और फिर सयुक्तप्रान्तमें उन्हें सर्वप्रथम स्थान 
मिला । इस सार मी उन्हें छात्रइत्ति मिलीं । सन्‌ १२६ में उन्दोंने इस्टरसौंडि- 
एुद और सन्‌? २८ में बी० ए० की परौद्ाएँ कास्थवेट गर्ल्स कॉलेजसे पास 
की। अन्तर्मे उन्होंने संस्कृतमें एम० ए० की परीक्षा पास की । श्स श्रकार- 
उनका विद्यो्थीजीवन आदिसे अन्ततक बहुत सफल रहा। बी० एन में 
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इसका एऋ विदय दर्शन मी या । इसस्डिए टन्दोंने मर्तीय दर्शनका गम्भीर 
अध्ययन किया | इस अध्ययन छपर उनपर अब्तक बनी हुई हैं। एम८ए« 
पास करनेके बद मदददेवी प्रदाग महिल्प विद्यर्पठदी प्रधान अध्यापिका 
निदुक हुई । मइदेवीडा ऋवतकझा जौवन शिचा विन गिमें ही व्यतीव हुआ 
है। आबसी बह उसे यदपर काम कर रद्ी दें॥ उनके सतत उ्योग्से 
दच्छ विद्यापठने उत्तरोभर उक्षति सो है। बइ चोद की मसम्पारिशा भी 
रद चुड़ी हैं। इधर कुछ दिन हुए उन्द्ेने प्रदागर्मे 'सादिस्य-संसदर नाम- 
की एक रपध्या स्पपित की है । इस संस्या दःए वह ट्िन्दी-लेखकोंदी सहत्यता 
ऋरना चाइती हैं । 
हदिद्य'र्यी-जं वनछी ठरद महादेदीडों साइत्य-साथना मी अस्यन्त साल 
रही ५ बचपनसे है ऋविटा कर नेद्ी ओर उनका आकर्षण रह। । घढ़ी होने- 
पर धइ अपनी झताके परेमे ऋपनी ओरसले इुछ फरडियाँ फाड़ दिया करती 
शीं। स्वठस्त्र रूपसे भी बह तुकरन्दियों छरदी यी, पर उन्हें पईुकर वह प्र्य३ 
फेंक दिया करती थीं ॥ बह अपनी नुझुवन्दियोंछं किसीहझो दिखाना पसन्द नहीं 
करती यीं। कविता दिखकर न5 कर देनेमें दी उन्हें रन्तोप्र मिवता था पर 
ज्योंल्ज्यों टनकी शिद्धा उक्त होती गयी, त्पोन्यों उनड़ो कवेतमें भी प्रौदता 
आकर गयी ॥ उन्होंने अपनी रचनाएं *चाँइ” में धक्मशित दोनेछे लिए सेजीं । 
हिन्ददी-संसारमें उरकी उन ऋर्रम्मझ रदनाओंका अच्छा स्वाप्त हुआ ।॥ 
इससे महदेदीकी आधिक श्रेत्साइन लिल' अर बढ काब्य-साथनाको पर 
अप्रपर हुई | आबतक उन्होंने गपप्वना नहीं कौ थो। ऋजू हिन्दीर्म दढ़ 
रइस्थव दही एकमात्र ऋषतिम कवबित्री सनम्धी जी दे । 'वीरज”? पर 
उन्हें ७००) का सेक्सरिया पुरम्झर और “बसा! पर १२००) का प्रमत्ता 
अबाद पारिदोषिद्ठ मो निलचुकाद। ४००)का सेक्सरिया पुरस्कार 
डन्देले मदिडा-विदपर्स॑ठरो दल कर दिया ६ 
५प्रहादेवी रा स्यन्कित्ि--हिल्दोे कवियों ठया व्रियोके बीच 

अपनी विश्ेफा ञ के ऋरण शिसीसे झल नहीं खाठा । उन्हे ने व्यक्तित्वझ्ा सवय 
निर्माण छिया ई | पदले शरीरसे दुबली पतली होनेपर मी उनमें स्फूर्सि थी । 









२०७ 


उनके जीवनमें कृणिमता नहीं है । शारीरिक सौन्दर्यकी अपेसा बह मानसिक 
सीन्दर्येकी बहुत अच्छा सममली हैं । उनके कैवनमें सादगी है, पर विचारमें 
उद्चता है । उनका भोजन सादा और रदन-सइन साधारण है। अपने शरीर- 
शंगार सादे वक्चोसे दी करती हैं । उनके व्नोंसे, उनकी रहन सहनसे टनय्ी 
सुझचिका ये परिचय मिल जाता है। शरौरगें सब आण मह्दा- 
डेपीको दी मिल्ता है। इनझ आत्मा उनके शरौरसे अ्रधिक यलबती है । प्रय 
रण रदनेपर भी यह अपनी आत्मामें किसी प्रकारकी दुर्घलताको स्थान नहीं 
देनों * इसीसिए बद सानप-जीवनस्ते विविध कठिनाइयोंकों मेल्लमेगें समर्थ 
हुई हैं। उनके जीवनमें बेदना भी दे, पुलक मी है, द्वास्य मी दै, इदन भी 
है ५ इन सबके समन्वयमे ही उनके व्यक्तित्वफ्री विशेषता है । 

“सहादेवी स्पष्ट वक्ता हैं। उन्हें जो कुछ कहना होता है. उसे घोड़ेमें 
बह कह देती हैं। उनकी स्पश्वादिताके लिए कोई उन्हें कया फ्हेया-- 
इसकी चिन्ता घढ़ नहीं करती + उनके छदयमें सहदयता, सहालुमूतवि और 
करुएाका खोत घरायर चहता रदता है। बढ अपने घरसे बाहर बहुत कम 
निकलती हैं । नाम कसानेकी अयवा जनतामें लोक-प्रिय बननेकी लालसा 
उनमें नहों है ! इसलिए साहित्य-सम्मेलन ऋषि भी वह कस शम्मिलित 
होती हैं। अपने कामसे ही वह बाहर आती हैं। मद्ददेवी अ्रष्ययनशील 
कयित्री दें। उन्होंने अपने अध्ययनसे अपने व्यक्तित्वका निर्माण किया है | 
भारतीय दर्शानके श्रति उनका स्वामाविर धअतमुराम है। उस धथुरागने उनके 
व्यक्तिप्वरो विशेषता दी है। उनमें जितनी सौम्यता, जितनी द'शनिकता, 
जजैतसी चिम्तनशीलता दै वह केवल इसी अजुरागके कारण है। वह अपने 
जौवनके प्रत्येक क्षेत्र एक भारतीय मद्दिला हैं। चित्र-कलामे उन्हें विशेष 
न्रेम है, प्रेम हो नहों वद सवय भी वित्रसर हैं| संगीतकल'से मलौभाँनि परि- 
चित हैं ।““महादेतीके दाम्पत्य जीवनके अनुसवोंके सम्दन्धर्मे अधिकार पूर्वक 
कुछ मी नहीं कहा जा सकता, पर उनकी कविताओंकी प्रतिध्वनि इस चातकी 
ओर अवश्य सक्रेत करती है ऊि उन्हें सांसारिक कट्ट अनुमर हुए हैं, तमी 
एक स्‍्थानपर उन्होंने सिखा है--“समतस्के धरातलथर सुख... 


र्ण्<द 


आदान-्रदान यदि मित्रताकी, परिमाषा मानी जाय तो मेरे पास मित्रका 
अभाव दै ४! वष्तुत. उनके इसी वाक्‍्य,में उनके हृदयदी समस्त बेदना छिपी 
हुई है | बेदनाके प्रति उनके स्नेहको इसी अमावनें विकसित और प्रसारित 
किया है। उनकी यही लाकेझ बेदना उनको रचनाओं अलौकिक वेदना 
बन गयी है ॥ इस वेदनाको विकसकी प्रेण्या मिली दे उनके अध्ययन, उनके 
बिन्तन तथा उनके ब्यक्तिगद एवं साहित्यिक वातावरणसे । वस्मयकी मावेना 
तो उनमें इचपनसे दी बद्धमूल थी । अपनी माँसे, अपने बातावरएसे और 
स्वयं अपनेसे कोनृहलपूर्ए प्रश्न करती हुई व रहस्यमयी बनी हैं । साथ ही, 
उन्द्रोंने मौराकी करुणा! रचनाओं, मगवान्‌ बुढ्धके सिद्धान्तों, स्वामी विवेकानन्द 
तथा रामतोर्थके बेदर्एन्तक व्यास्यानों, बैदिक तथा आये-समाजी सिद्धान्तों भौर 
भारतीय दर्सनोके अष्ययनसे बहुत कु लेकर भपनी रद्स्यमयौ साधनाका 
पायेय बनाया दे । 

“महादेवीने द्विन्दी जगत॒के सामने कवि, कष्टानौकार, निबन्ध-लेखिका 
और आलोचकके रूपमें आकर अपनी सादित्य-साधनाक्ा परिचय दिया दै। 
इधर वेदोंके ।वर्शि: अशोक अजुवाद भी उन्होंने आरस्म किया है और इस 
अकार वह एक सफल अनुदादिका मी सिद्ध हो रही हैं ।*“*मदादेवीकी साहि- 
त्य-साधना बहुम्रुखी हे और दिन्दीके आधुनिक जीवित कवियोंमें उनका स्पान 
सर्वप्रथम दे ।”?* 

मद्दादैवीकी रचाएँ-- 

कविता-- (९) नौकर 

(२) रश्मि 

(१) नीरजा 

(५) सान्ष्यगीत 

(५) दीपशिखा 

(६) यामा (“नोद्वार', “रश्मि! और “'नौरणशा/'का संप्रद) 
कदानी-स स्मरण-- (१) अतौीतके चलचित्र 


१. आधुनिक कवियोंछी वाद चायना, घू० ३०३, 





हि 


क्र्ड २०९ 


(३) छ्थतिकी रेखाएँ 

निबस्ध-- (१) -सललाकी कड़ियाँ 
आलोचना -- (३) हिन्दौका विवेवनात्मक गय 

दिग्दी गयय-सादित्यमें महादेवीका स्थान- दिन्दी गधय-खाहित्यके 
उद्नायकामें द्धियोफा सहयोग नगम्य है। एकतो वैसे ही छ्लियाँ साहित्यके फ्ेत्रमें 
कम झाती हैं, जो आती भी हैं वे सायुझ और कोमल इृदयकी हाती ई भर 
स्वमावत- कविताड़ो ओर मुक् जाती हैं । विज्वके दुसरे-दूसरे देशोंकी 
अपेदा भारतीय सादइत्यमे लेखिकाओंड्ा बहुत अभाव है । इिन्दी साददित्यमें 
कुछ इनी-गिनी दी लेसिआएं हैं मिन्‍्दोंने सादित्य-साधनामें अपना योग दिया 
है। इसका एक्माञ कारण हे अशिक्धा । सुमद्वाकुमारी चौंदान जैसी इब्चेक 
कवयित्री तो देखनेक्ो मिल जाती हैं लेकिन गयके च्षेत्रमे उनका प्राय- अमाय॑ दी है। 
मातिऋ पश्रोंमें कमी किसी मदिल'का सेख देखनेको मिल आय तो यह अपनाद 
होगा। ख्रौ-शिक्ताका ज्यों-ज्यों अ्सार द्ोता जा रहा है स्पो्यों नमीनयी 
सेसिकाएँ इस ओर थआ रही हैं । इनमे सश्री चन्दाचाई, कमलाबाई कौंवे, 
कुमारी गोदाबरी केतकर, भन्द्रावती जिपाडी, रामेशरो नेइरू, मद्दादवी बेमा 
इत्यादिके नाम डल्लेस्यनीय दि । 

हिन्दी गद्य-साहित्यमें सम्भव्रत पहले-पहल महादेवी व्मो ही ट्विन्दी गयय- 
बरी ओर प्रइत हुईं । यद बात बहुत कम लोग जानते है कि भद्दादेवीऊा 
जितना अधिकार पद्मपर दै उतना ही गययपर भी दें लोगों इस ध्यज्ञानताके 
कारण दी अवतक इनके गयसद्दित्यर कट्दी भी ,इद्ध लिखा हुआ नदी 
पाया जाता । उनड़ौ गद्यक्ी चार प्रौदू रखनाएँ भ्रवाशित दो चुकों हूँ लकिन 
हिन्दीमें एक भी-ऐसी पुस्तक नहीं दे जिसके अध्ययनसे ट्िन्दीपाठक दनके 
गयद्य-साहित्यसे परिचित हो सके । यद् इमारे लिए हुभाग्यकी बात है। जिस 
शक्ति और ग़तिके साथ महादेवीने हिन्दीछो पद्म-सादित्य दिया है उतनी दी 
सत्परताके राय उन्दोंने गद्य-साहित्य भी दिया दे । इनके गय्के बारेम केमी- 
कमी पत्र-सजिकाश्रोर्मे या किसी पुस्तकमें अचस्य दो-चार पं|क्तया लिख दो 
जाती हैं. लेकिन उनसे हमारे जानती नुष्टि नहीं होती ॥ आज महादेवीज « 





२१० 


गध-साहित्यकी सम्यदू आलोचना दोनी घादिये । पर इस ओर आलोचक 
लिइचेट हैं + कं 
हिन्दी गयवों मद्दादेवीने एक नितान्त नूतन म'पा दौसी दी दे । इनका- 

सा गथ अबतक लिखा दी नहीं गया ॥ हिन्दी-गद्यमें संस्मरण लिखनेका 
एक नया दंग इन्दोंने ही अपनाया है। 'अतीतके ,चल-सिन्र” और “एम्ति- 
की रेसाएँ? हिन्दी गद्य-साहित्यफी 'थगूल्य निधियों हैं। इनकी टफ़्रका, 
जहाँतक में जानता हैं, हिन्दीमे एक भी दूसरी पुस्तक देस- को नहीं मिलती | 
इन पुस्तक्ोंको मद्दादेदीने शैलौका एक अभिनव रूप दिया है। इनमें शब्द- 
सिश भी दैं, रेखा-यित्र भी हैं, 'संस्मरण भी दें. और कद्दानियाँ मी हैं। 
इन रेणा चित्रोंकी शान्तिप्रिय दिवेंदीने 'संस्मरण' री संश दी दे और राय- 
कृध्णदारने “कद्ानियाँ” मानकर 'इक्कीस पद्दानियोँ? में उनके 'धीसा' शीर्षक 
रेखा चिझगी स्थान दिया दै । भ्रौ शन्ततिप्रिय द्विबेदीने मद्घादेवीके रेग्ग-ज़ित्रोफ़े 
सम्बन्धर्भ उचित दी यहा है किये रेखायित्र “सस्मरणमें कहानी है 

कहानीमें सस्मरण ।” * वस्तुत, ये संस्मरणा दो दे। दम उनमें फद्ानी- 
कलाके तत्वोंका दर्शन नहीं बरते | “पीस? दास्तवमे संस्मएण साहित्यवा 
एक उलट उदाइरण दे हम इसे कट्ानी नहीं कद सकते 

“साहिस्यिक अश्रमिव्यक्तिके उिबिघ साधनों ( कविता, फद्दाली, मादक 

डपम्यास, निबन्ध ) के उत्कर्षके दाद अब साधनोंस) नूतन मंस्करण हो रदा 
है, नादकोमे एकॉकी, काब्यने इम्प्रेसेनिस्ट कविताएं गया] जा ८३४०ा७७॥ 90" 
७५४ का, निबन्‍्धों, कद्वानियों और शिवत चरिश्रोने शब्द विश्रों भीर संस्म- 

रणोका नव-अवयव अपनाया है। इन विभिन्न रूपान्तरोंमें “आप बीती 

जगवीती? के रूपमें आपदा युग कथा-साहित्यका युग दे। भाव-युग 

५ छायावादन्युग ) के बाद साद्टित्य अनुमदयुगर्मे है। शब्दरनधश्नों भोर 

संध्मरणोाका अभी प्रारम्भ दे । इस दिद्ाके कुलिपय उल्लेखनीय खेसक हैं. 

बनारमीदास चतुर्पेंदी, मरददेवी वर्मो, निराला, विनोद्रॉक्र व्यास, रामनाथ 

“मुमन,! संत्यजीवन वर्मा, श्रीराम शर्मा” क* 

4 सामयिकी थ॒ जब श्ज६ 
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सहादेवीका सस्मरण--“'इमारे सादित्यमें पुण्पक्रो भाँखोंते देखा 
इुभा समाज पर्याप्त आ घुका दे, किन्‍्हू यद पदला गम्भीर अयल दे जो भारी- 
को असोसे समाजका चि6त्रोद्धादन रूरता दै॥ शरदने समाजकी मिस 
सर्यौदाका मार देवियेंके कन्‍्धोंपर डाल दिया है, “अतीतडे चलविन्न में 
अद्दादेवीने उसे ही सेंभाला है । यद्द पुस्तक एक स्वच्छ सामाजिक दर्पण है, 
अत्याचारी इसमें अपनी सुखाकृति देख सकते हैं. और नारी अपनी साधनाका 
अकाश । इसका प्रत्येक आख्यान साँचोर्में ढलो सुघर सृ्िसों तरइ सुडौल 
है । कवि दोनेके कारण मदादेवीकी गापामें रमात्मकता और मिम-मनोरमता 
है। फिम्तु कवित्वफे नौये बस्लुत्व दव नहीं गया है बल्कि बद द्वद्य- 
ज्िग्ध दवोकर पत्थएसे संग्रममर हो गया है। काव्यके मानस-लोसकी मद्दा- 
देवीका समाज-लोक “अतोतके चल चित्र” सें है । उनकी--कविताश्मि 
अजुमृतियोंका संगीत है, उनके संस्मरणंः्मे अजुभतियोंडी सर॒लिपि, उनके 
जीवनक अगुमद-स । शेरेदर्की आप्य बन्याएं यदि अपने संस्मरण स्वयं 
लियती हैं वो उनकी कथाका जो वास्‍्तविर और सात्विक रूप द्वोता वदी 
इन जीवित बद्दानियोंमें है। 'स्मृतिकी रेयाएँ? संस्मरणसे 30 कथा 
निषन्ध बन गयी हैं । तथापि इनमें भी रसात्मकता और चित्रात्मकता है 
पापोंका चरिध्र-वश्नण इतना सजीव है हि मानो ये ए्रथ्वीसे उठाकर शब्दों: 
रोष दिये गये हैं ९ 
अतृएव मद्दादेवीके संस्मरण जीवनके सामाजिक स्तरप्रर॒ पढें हैं। ' 
अपने संश्मरणोर्मे मद्भादेवी बेदबाके भाव-लोकसे निकलकर सद्दानुभूतिके ' 
ब्तु-लोकर्मे आयी हैं। इससे यद्द स्पटट है छि इनके गय ओर पथडे बर्ष्य 
विधयम एथ्यी और शआयाकाशका अन्तर दै ४ मदादेवीके वस्तु-लोकके दृश्य उनके 
संत्मरणों ( “स्थतिकी रेसाएँ? और “अतीतके चल-चित्र! ) में साकार तथा 
भूत दो उठे हैं. और उनको व्याझुपा “एखसलाकी कड़ियाँ” ( निवन्प-संप्रद ) 
सजीव दो उठी है। गय-लेखिका मद्मादेवीको सममनेके लिए इन प्रोढ़ 
रचनाओंका अध्ययन अपेदित दे । मद्दादेवीक्न शान्त-बशान्त व्यक्ति 
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इनमें आइनेड्री तरइ चमझ उठा है $ रद्वस्यदादिनी मदादेवी अपने ' संस्म- 
रोम साम्यदादिनो ही गयी हैं॥ अपने काव्य-माहित्यमें थे जितनी दी 
शान्व और गम्मीर हैं, गध-सादित्यमें उतनी ही उप्र और कठोर । व्यक्तिव- 
का यद दोहरा रूप दिन्दौके दूसरे कवियों्मे नहीं पाया जाता | महादेवीका, 
वास्तुविक स्ंव्स्‍्प इम्दी संस्मसणमें छिपा दे । 

#ममाजके पीदित, उपेक्तित वर्गछे प्रति ममताका जो स्वरूप भद्दादेवीके 
संत्मरणमे पाया छाता है पद शारदकी छोड़कर कह्ों अन्यत्र नहीं मिलता ॥ 
हिन्दी कहानियोर्म प्रगतिक्ा भच्चा स्वरूप उपस्थित करनेका श्रेय धीमी 
मदादेवी बर्मोझो डी है| इसके पहले कद्ानीकारंनि निम्न बर्गके इन प्राणियों- 
को आपने साहित्यमें इस सुपमे नहीं अपताया था । जौवनका यद कठोर 
अत्य उनकी कवितामें रथान न पा सका तो शुछ आश्वर्यकी बात नहीं (/६ 

महादेवीके कद्दानी-संस्मरणके केन्द्र्म 'जन्मसे अमिराप्त और जीवनसे 
संतृप्त किन्तु अक्षय वात्सस्य-वरदानमयी भारतीय नारे” हीठी है। उसीकी 
कणों कद्दी गयी है । मारतीय नारीको वर्तमान समस्याझोका जितना 
मार्मिक विदेचन मद्गादेवीने अपने संस्मरणोर्मे तथा श्रपनी पुस्तक “शांखला 
की क॒द़ियों'में किया है उतना ट्विन्दीके किसी सी दूसरे लेसकने महों किया | 
“अशे या ने भी नारी-समस्याको खोलकर शसनेकी चेटा की दै लेकिन जद्दों 
मदादेवीने नारी-जीवनसे सम्बन्ध रखनेवाले विभिन्‍न प्रदनोंका विइलेषश 
जिया है बहा अन्न यने उसके कुछ ही पहछओँपर प्रक'श डाला दै। इसके 
अतिरिक्त अज्ञे यक्ी इंड्टि शदहरमें बसनेदाली ब्रियोपर ही गयी है; महादेवीका 
इृश्कोण व्यापक दै ॥ उन्होंने नगर और गाँवेसदे नारी-जीवनक्य सम्तुलिन 
अध्ययन किया है और उनके सम्पर्तमे आनेका उन्‍्दें यवत्तर सौ मिल चुका 
/दै। व्यदसाय, जाति, अपस्पा आदि सभी दृश्ियोंसे उन्होंने वर्ठेमान नारीका 
वितरण किया है । मारतीय नाराके प्रस्नऋ कोई भी कोना अद्धता नहीं रदा 
'जहाँ मद्ददेवीकी पैनी दड्टि न गयी हो । नारौकी लेखनोंसे नारौछी वस््त- 
स्थितिकों मार्मिक अमिव्य॑जना बडी ही स्वामाविक और हृदयपर चोट करने- 
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चाली होती है क्योंकि नारी दी नारीके हृदयकी _ऊर्मियोंकी पड सकती हैं। | 
मोरतीय नारौके बारेमे महादेवीका अध्ययन और निरीक्षणा व्यापक और 
अथाय्थ है। उन्होंने एक स्थानपर लिखा दै कि “मैंने सारतीय नारौकी अनेक 
इश्टिविन्दुओँसे देखनेका प्रयास किया है। अन्‍्यायक्रे थरति मैं स्वभावसे अस- 
दिप्णु हैँ ।” श्रत उनकी कहानियोंर्मे उप्तता और कठोरठाका होना स्वाभा- 
बिक ही है । 

प्रेमचम्दके बाद सद्दादेवीने ही अपनी कट्ठानियोंके माध्यमसे झ्मामीश 
आओवनको बुद्ध प्रमुख समस्याओंके प्रति अपनी सावधानता और सचेननताका 
परिचय दिया है । सेक्नि यह सच है कि प्रेमचन्दकी अपेक्षा महादेवीने 
केवल भामीण नारी जीवनकी दयनीय ध्थिति, उसको धर्मोन्‍्धता, आडम्बर, 
अन्य विश्वास इत्यादिपर दो दृष्टि-नित्तेष क्या है। लेकिन जिस क्षेत्रको “ 
इन्होंने ( महादेवी) ने अपनाया है उसद्े पूर्णवा श्रदान वी है। इस क्ला- 
में थे अद्वितीय हैं. । 


मोंबोंकी ल्लियोदी ज़िन्दगी सालके ३६४ दिन सदा एक लोऊपर चल रद्दी 
है । उपा-कालमें चक्की घरघराहटके साथ इनका कण्ठ फूटता है ओर कमश 
पारिवारिक परिस्पितियोंके अनुसार जलाशयोंमें पानी भरकर लाने, रोटी 
* बनाने, बरतन माँजने, खेतोंमे जाकर घास काटकर लाने श्रौर रातमें गरदृस्थी- 
का काम-काज सहेजनेके बाद इनकी 'आाँखें निदाके लिए कीं बन्द हो पाती 
हैं । इनका जीवन इतना व्यस्त है कि इन्हें मनोरजनकी सामग्रियोंका उपयोग 
करनेके लिए अवकाश दी नहीं मिलता । इनका जीपन मशीनवत्‌ है-रोज- 
रोज एक ही काम, एक ही व्यापार । इसके अतिरिक्त प्रामौण ज्नियाँ जरूरतसे 
जुयादा घार्मिक होती हैं । इनदी यह धार्सिकता अघ-मक्ति और अंथ-विश्वास- 
के रु शिखरपर पहुँच गयी है। भावन्यकी बहुलताने इनके विवेककी हत्या 
कर दी है । ये आमौण ब्लियों, शिक्वाके अमावर्मे तमाम घार्मिक आचार- 
विचारोंका यथार्थ रहस्य समझे दिना, केवल पूर्व सचित लीकपर चल रही 
हैं। अंध-विश्वासकौ मोह-मायामें पढछर लम्पट साधुओंके चशीमृत होझर न 
केवल अपने आपमृपणोद्ो खो देती है, बल्कि कमी-कसी तो उन्हें आचरण- 


रेकर 


डूजमें आइनेडी तरद चमक टठा है । रहस्यवादिनी भद्दादेवी अपने संस्म- 
रफॉमे साम्येवादिनी है गयी दें । अपने काब्य-साद्दित्यमें ये जितनी दी 
शान्त और गम्भीर हैं, गद्य-साहित्यमे उतनी द्वी उमर और कठोर । व्यक्तित्व- 
का यद्द दोदरा रूप दिन्दौके दूसरे कवियोंमें नहीं पाया ज्ञाना । महटदरेवीका, 
भस्तविक स्वरूप इन्दीं संस्मरणमें छिपा है । 
पमाजके पीडिय, उपेद्ित वर्गके प्रति मसरताका छो स्वरूप महादेवीके 
सस्मरणोर्मे पाया जाता है वद शरदके छोड़कर कहीं अन्यन्न नहीं मिलता । 
हिन्दी कद्दानियोर्मि प्रगतिका सच्चा स्वरूप उपस्थित करनेका श्रेय कीमती 
मदादेवी वमोको हो है । इसके पहले कद्ानीकारनि निम्न पर्गके इन प्रणियों- 
को अपने सादित्यमें इस रूपमें नहीं अपनाया था । जीतनका यद कोर 
सत्य उनकी कवितामें स्थान न पा सका तो कुछ अदचर्यक्ी बात नहीं 7४ 
मदददेदीके कद्ानौ-सस्मरणके केन्द्र “जन्‍्मसे अमिशप और जीवनसे 
स॑नृप्त किन्तु अक्य वश्मत्य-वस्दानमयी भारतीय नाते” होती है। उसीकी 
ऋद्ं-कंहनी कही गया दे | मारतीय नारीछी दर्तमान समम्याओंका जितना 
मार्मिक विवेचन सदादिवीने अपने सस्मरणोंमें तथा अपनी पुस्तक 'र खला 
दी कड़ियोँ'में किया दे उतना हिन्दीके किसी भी दूसरे खेखकने नहीं किया 
“अहे य' ने भी चारी समस्याको खोलरूर रखनेकी चेथा की है लेकिन जद्दों 
मिद्वादेवीने नारी-जीवनसे सम्बन्ध रखनेवाले विभिन्‍न प्रइनोंका विश्लेषण 
किया द वहाँ अक्ध यने ठसके कुछ ही पहलथॉपर प्रकप्श डाला है। इसके 
अतिरिक्त अक्षे यकी दृष्टि शाहरमें बसनेवाली खियोपर ही गयी है; महादेवीका 
दृष्कोण ब्यूग्पक है ॥ उन्होंने नगर ओर गॉवेत्के नारी-जैवनका सन्मुलिस 
अध्ययन किया है और उनके सम्पर्दमें आनेका उन्हें अवसर मी मिल खुका 
है। व्यवसाय, जाति, अवस्था आदि सभी दृश्योंसे उन्होंने वत्तेमान नारीका 
बित्रण किया है । मारतीय नारीके श्रश्नका कोई भी कोना अट्धता नहीं रहा 
जहाँ मद्दादेवीकी पैनी इृड्टि ज गयी हो ) नारीकी लेखनीसे चारीकों वस्त- 
स्पितिछी मार्मिक अभिव्यजना बड़ी ही स्वामविक और हृदयपर चोट करने- 
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याली होती है क्योंकि मारी ही नारीझे हृदमपी, ऊर्मियेंशी प्‌ सकती है। 
आर्य मारौडे बारेगे भहदेवीरा अप्ययन भोर निरीधणा स्यापक ओर 
ययार्भ है। उन्होंने एक स्यानपर लिया दे कि “मैने भारतीय भारौडो अनेड 
इशिविस्दुभगे देखनेध अयाग किया है। झन्यायके प्रति मैं स्यमादती अग- 
हिप्तु हैं।' अत उनकी अद्मनियोमे उपता पर इोरताओ होता स्वासा- 
विफ दी दै। 

प्रेमनन्दरे घ'द मदादेवौने ही ऋपनी फद्मानियोंके माध्यमत प्रामौण 
जौयनडी व॒च्च प्रशुय गमस्याझोंके प्रति अपनी सायपानता और संच्ेतनतारा 
परियम दिया है॥। लेडिस यद राच है हि प्रेमचन्दरी पझपेण्ा मदांदेदौने 
क्रेवश फ्रमौष मारी भौपनछ दयनीय श्थिति, उपकी पर्मान्थता, क्रइम्बर, 
अग्ध दिश्वास इस्यादिपर दो रृश्नियेप तिया दे॥ लेकिन शिग फ्लेत्ररो 
इन्होंने ( मद्दादेवी) ने अपनाया है टसडो पूर्णा। प्रदान की है ॥ इस कशा- 
मे ये प्रदितीय है । 


सर्योक्ी द्रियोद्ी विम्दगी सालडईे ३६५ दिन सदा एक लौडपर घन रही 
है। रुप-कालमें परी परपराइटके साथ इनश्य कष्ठ पूटता है और छमराः 
पारिवारिक परिस्थितियोंदे अनुसार जलाःरायस्‍मे पानी मरफर ते, रोटी 
/ बनाने, यरतन मांगने, ऐेतोंस जावर पास साटफर छा भोर रशते एंदपपी- 
का काम काम रादेशनेके बाद इनडो झाँयें निदाके: लिए श्टी बन्द हो पी 
हैं। इनश जीवन इतना स्यस्त है कि इन्हें गनोर॑जनकी सामप्रियोका उपयोग 
बरनेके लिए शपकारा ही नदी मिलता । इनझआ जौवन मशौनया है-रोज- 
रोज एरू दी काम, एक ही स्यापार । इसके अतिरिक्त प्रमौण प्रियों एस्पगते 
पुयादा धार्मिक होती हैं। एनझौ यद्द धार्मिकता अंप मक्ति ऋौर भंय-पिश्वास- 
के उच रिसरपर पर.ुँच घयी है। मल्वच्य्टो बदूलतने इनके विरेध्यी,हस्पा 
कर दो है । ये प्रमौणा ख्लियों, रिपाके भ्रमावमे तमम पाविक ऋषार- 
विचारोंछ यथार्थ रइस्य सममे बिना, केवल पूर्व शयित छौडपर घल र्द्ट 
हैं। अंध विश्वारादी मोद-मायामें पदझर लम्पट साधु्ोड़े वशशीमूत होडर मे 
केवल अपने अमृषणोको शो देती हे, बरिकि रमी-डसो तो उन्हें आयरण- 
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अरित्रसे भी दाय थो देना पहता है ४ अथ विश्वासक्री चरम सीमा तव देखी 
जाती है जब कोई प्रामीस स्त्री, अदश्यके दा्योर्म पढ़कर, अपने आखोके 
प्रतिबिम्व सतान तकको बलि चढ्ा देती है । मद्दादेवीको किसी मी. युती 
स्लीछा वैधव्य बहुत अखरता है । *घंसा? में लेखिकने एछ वपेत्षिता-मानिनी: 
दधवाका बदा दी कशण चित्रण किया है। आस्तिकतार्ये अडिग विश्वास 
इखनेवाली मदादेवोने इनमें 'भगवानकी असहिष्युताः और 'क्ूसतम नियति! 
पर कठोर व्यग-बाण छोड़े हैं। ग्रोवोर्म विधवाओंकी आर्थिक तथा सामामिर 
सिपति दयनीय द्वोठे हुए भी वहाँको ल्लियोँ आज मो माग्य और मगवानऊे- 
सहारे सदे-गले पुराने शास्तर-सम्मत नियमोंडी लौकपर चल रही हैं। घीसा- 
की माँ अपनी जदानीमें विघवा दो जाती दै। पतिकी खत्युके ६ भदीने 
बाद धघीसाका जन्म द्वोता है[ गाँववालोंकी नजुरोमें बद् कलंकित है। 
बढ़ सुन्दर है, जवान है, पर है एक गर्रीली नारी। गोंवके अनेक विधुर 
और अविदाहित पुझुभोने उसड्ों जीवन नैया थार लगानेका उत्तरदायित्त् 
लेना चाहा परन्तु उसने केवल उत्तर ही नहीं! दिया प्रत्युत उसे नमक-मिर्य 
लगाकर तीता मा कर दिया, कह्ा-हम स्िंयके मेहरारू दोइके सियारनके जाब? । 
आर विना स्वस-तालके आँसू गिराकर, बाल खोलकर, चूड़ियोँ फ्ोइफर और 
रिना छिनारेडी थोती पद्नछर उसने बड़े घरक्ी विधवाका ख्रॉग भरना 
आरम्म किया । ठसका प्यारा बेटा घोसा नाटकीय जीवन विताकर, ज्यो-त्यों 
बढ़ा द्वोता है। मद्दादेवीने इसका बढ़ा द्वी सार्मिक ओर यथार्थ चित्र खींचा 
ह---बढय रंग पर गउनमें और ऋधिऋ छुडोल मसिन सुख जिसमें दो पीली 
पर सचेत आँखें जद़ी-सां जान पढ़ती थी । कसकर बन्द किये हुए प*ले होरें- 
की दृदता और सिरपर खब्दे हुए छोटे-छोटे रूखे बालोंक्ी उम्नता दसके मुखकी 
धरकलीच-मरी कोमलतासे विदोद कर रही थीं। वात्सल्यडे प्रति मद्दांदेवीके 
इृंदयर्म अक्षय प्रेम है और विधवाके लिए अपार सद्दालुमृति । इनकी समस्त 
कहानियाँ इन्दों दो बातोंछ्ो श्ाधार बनाऋर चलती हैं। मदादेवौको दृष्टिमें आज- 
के मारतीय गाँवोर्म साजुझता, अध॑-विश्वास और घर्मान्‍्धवाका मूत ताण्डव- 
नर्तेन कर रही है, जिससे बद्मॉक्म समस्त वाहबरण दिष्र और जर्जर हो 
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जया है। व्ों आ्राज विवेकपूर्ण विद्योह---विचारोंकी कान्ति--कीौ आवश्यकता 
है । इसके विना भ्ामीण नारीका जीवन हु समय बना रहेगा । मद्दादेवीने 
“चौसा'में नारीकी विवशाता, मालकोंकी उच्चुसला तथा अ्रज्ञानताके मैफध्यरमें 
समाजके घोर अत्याचारका दुरान किया है । इसीलिए क्यानियोंमें इनकी भावनाएँ 
उद् और कठोर हो उठी हैं। गाँवके लोग निर्दोष हैं, इसलिए ये श्रत्यधिक 
भावुक हैं और भावुक इसलिए हैं थे रुढि-प्रस्त परम्पराके पुराने सड़े-गले 
धार्मिक संस्कारोंकी जंजौरोंसे जक्ड़े हैं । घीसाके मगवान हैं. पर कठोर ओर 
असद्दिष्णु । उसकी माँकी नारकीय जीवन दिताना स्वीकार है, लेक्नि अपनी 
क्स्मितकों यदलनेके लिए शिसी दूररेको अपना जीवन-साथी सुनना परान्द 
नहीं । वह समाजमे कलक्ता और उठपेकछ्षिता है स्तेकिन उसे इस घातका 
संतीष दे कि नियति और भगवानने उसके ललाटप्रर ऐसा होता द्दी लिस 
दिया था | वह करे तो क्या 4 उसके पास श्पना ग्यिक्तत््त ही कहाँ है। 


महादैवीकी कद्दानी-कला-- हम्‌ दह आये हैं,कि मद्यादेवौकी वहा 
निया, से आर्थमें फदानियोँ नह नहीं हैँ, संस्मरण हैं । इसलिए इनकी ध्यालो- 
ज्वना कह्दानीक तत्त्वके आधारपर नहीं फी जानी चाहिये । “घौसा” मदादेवीवी 
चह्धानियोर्मि एक प्रशंसित रचना दै । यइ संस्‍्मरणफा एक उत्दृष्ट उदाहरण 
है।. इस कद्ानीको पदुकर दी हम शैखिकाकी संत्मरण-कला तथा वह्दानी- 
कलासे अच्छी तरद अपग॒त दो सकते हैं। इसके सम्वन्धमें श्रीयुत रायकृष्ण- 
दासका स्पष्ट कहना दै कि “यह वस्तुत एक संस्मरण दे, किन्तु इसे हम, 
कहानीकी परिधिमें ले सकते हैँ ।” जीवनके प्रति जब लेसककी गम्भीर अं“ 
भूवि कियाशील होती दै तब बह *थमिव्यज्ञनाके लिए रास्ता फना दौ लेती 
है। यदद अनुभूति जौवनके वास्तविक चरिश्रेकि प्रति भी जगती है और उसकी 
कुछ विशेष धठनाओरीके श्रति मी । सस्मरया जीवनकी रात्यता तथा बाघ्तविकता- 
की अनुभूतिमय अभिव्यक्ति है, इसमें कल्पनाके लिए फ्म-से-्कम स्थान द्वै+ 
कद्ानी और संस्मरणरम इतना हो थन्तर है कि जहाँ कद्दानीमें कल्पनाकी स्वच्छद 
उड़ान भरी जा सकती है वहों सस्मरफमे इसके लिए कम गुशाइश है। इसमें 
(संस्मरणमे) कल्पनाकर स्थान पात्र या चदनाके प्रति हुई प्रतिकियापर लेखक 
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दी दिप्पणी(00 प्राप्त) प्रदण करवी दै। कह्टानीमें टिप्पयी या झप्लोचनाके 
लिए बहुत कम स्पान रहता है। यह एक ऐी कना है जिसमें लेसइकी ऋपनी 
ओरमसे कम कहना पहला ह, सस्‍्मरणमें झपनी ओरसे बजुन झुछ कदना पड़ता 
है। आतुएव कद्वानीकी रौनो सप्केनिऋ दे तो संम्मरणकी विश्लेपणत्मछ ) 
कह्दानौकी सादलता सित्रप्ण्मे हो संस्मरणाओ-सफ्लरा,वर्णनमे $ कलपकी 
इण्सि कहानी संस्म रण अपेया ऋभिक धे४ दे । इतना दवाते हुए भी संस्मरण- 
का जितना प्रस्यक्ष श्रमाव पठुकके मनारर पढड़ठादे उतना क्ट्वानीका नहीं; 
भद्दादवीके “पैसा” और भजेयके 'रोज के अमाजमे अन्तर दै। दोनोंमें नारंछी 
दुस्वस्थाडी तस्वीर सींची गयी है । इतनी उमठा झोते हुए भी मद्रादर्पाडी नारा 
जितनी यथार्थ, स्वाभाविक और खजीय दे उतनी ऋफेयकी मासती नहां ६ 
ईगाझ माँ ऊँमो एव्रियों हम रोज दराते दई, लेमिन मालती-जैसी मारी कम हूं 
दसनेको मिलतो है। दोनो नारो-विप्रएर्मे स्वामाविकता तथा विश्वयनयद्रा ६ 
लेकिन उद्दों अशे यने नारीके स्पायत हृ॑द्यकों दवी भावनाओं खतदपर 
लाने को चेटा की दै वहों मद्ादेवीने उठछके बढ़ा जीवनछी जजरताका वर्णन 
किया है, उतके दृदय-प्रदेशके मुमुल संधर्षओो बा नदी दो है। पीस! 
यदि कद्दानी दै सो इसलिए कि उसमें एक व्यक्तिका चरिश्रर्ननतण दया 
जया दे क्योंकि चरिक्रर्वदप्रण कदनो-कलाका एक प्रधान तत्व दे। इसलिए 
यह कद्दानी चरेत्रकी प्रधमठा लिए हुए दे । घौसाःके चरिप्रके प्रखर प्रकारओे 
सामने घटनाएँ नगश्य भर गौण है । जिन पटनाओंका बर्सन सेप्सिकाने 
किया ई बे उनके जीवजझी आसुभूत सत्य है ॥ सारी घटनाएँ इनझी आसक 
सामने है घटी थोी। इसलिए यद्त संस्मरण द। अनीवके धूमिल निधादी 
साकार अभिव्यक्ति संस्मरण दै | अतीतकी सवदियों सुखद और दु स|द 
दोनों दोती हैं ६ लेकिन महादेवीकी स्मृतियां बेदना-पिद्ठल हैं. क्योंकि उन्हें 
बेदनासे बेवरद प्रेम है। इनका संध््मरण दुगयुगझों नारीको बेदभाऋ 
नवीनतम सस्कग्य है ३ थी शान्तिप्रिय दिदेदीने ठीक दी कट्टा दे कि नमदादेवीट 
का रेखा-वित्र संस्परएमें कहानी है, कद्ानीनें संस्मगण (! शैसौद्ी इस 
विधिश्रताके कारण इनके सस्मरण कद्दानी-सभहमें स्थान पते हैं ।घौसा! भी. 
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एक ऐसी ही रचना है । यद रचना दसिद अंपेजी संस्परण-लेखक चार्स-लेम्व 
( ट09765 .5च39 ) केष्यक्चियत नियन्‍ध (?८30:5] 3945) से 
किसी तरह घढकर नहीं दे । यदि दम कहें कि मद्ादेवोडे संस्मरणोर्मे सैम्द 
( गए ) हा दर्शन दोता है तो छोई भात्युक्ति न होगी ॥ उसने अपने 
+ प्रमिय निबन्ध दस चिल्द न (0ट४70 टो॥]07ट८३) में अपने पारिवारिक, 
५ जीवनदी पूद स्थृतियोंकी साकार बनानेडी चेश दी है । उसी तरहका प्रयास 
४ दम मद्दादेवाके सस्मरपामे पाते दे। इसीलए ये निबनन्‍्य, कृदानी, रेखा-विभ 
सब-जुद्ध माउम द्वोते दें। सादित्यरो यह शैली लेशसझकोौ कलकी अपनी 
देन है । 
मद्दादेदीक रोली कवित्वमय है, किन्तु सलनेवाली नदी, क्योंकि बह 
दुलदिनकी माँति अवगुष्धित शोर अलद्यारोंके बोकसे लदी-दवी नहीं है । 
सवीन उपमा, भाष'कौ नयी सजपज, नयी याय्यावलियाँ-सबबयुद इनकी 
अपनी दै । उदादहरणार्थ--“गांवका एक मन्‍्हा, मलिन, सदमा, विदार्थीं एक 
छोटी लदइ॒स्फ्े समान उनके जीवन-सदकों ऋपनी सारों आरतासे छूछर अनन्त 
जलरारिमें विलौन है। गया है।! इन पर्तियर्मि कितनी सुन्दर करुण- 
सावनाओरी अमिष्यक्ति हुई दे। 
मद्दादबीकी बि-छला कहानों-कता्मे ब्याप गयी है। शब्द-चिहत्र 
उपस्थित करने इनकी कला बह कुशल ई। धं:साका रूपविधान बढ़ा सुन्दर 
टुआ है। गाँवशी स्थियोंका यथार्थ चित्र उपस्थित दिया गया है + 
मद्दादेवीशी गथ भाषा नवीन, शैली अदुभुत और अभिर्म्यगना 
खुघर है। 


